﻿Nivel Prag Politici lingvistice, Strasbourg Council of Europe Publishing Editions du Conseil de I'Europe Nivel prag Pentru fovatarea limbii romane ca limba straina Victoria MOLDOVAN, Liana POP, Lucia URICARU Departamentul de Limbs, Cultura si Civilizafic RomaneascS Facultatea de Litere, Universitatea „Babcs-Bolyai” Cluj-Napoca si Institutul Limbii Romane Ministerul Educafiei si Cercet&rii Bucure$ti doctrina idealist-subiectiva care sustine ca existenta, realitatea reprezinta exclusiv proiectia constiintei. CONSILIUL EUROPEI Strasbourg 2002 Puterea discreționară este folosită atunci când vobim despre autoritatea cuiva de a acționa prin propriile puteri și judecăți. În drept, puterea de apreciere cu privire la hotărârile judecătorești poate fi exercitată de către un judecător, ca de exemplu faptul că unele dovezi sunt excluse dintr-un proces. Unii privesc puterea discreționară în mod negativ, în timp ce unii o consideră pozitivă. Puterea de apreciere este prezentă la toate nivelele de aplicare a legii și în multe tipuri de instituții administrative. Puterea discreționară a fost numită „Arta de a potrivi acțiunea cu anumite circumstanțe specifice" (Lordul Scarman). Cei de la putere sunt de cele mai multe ori în măsură să exercite o puterea dicreționară atunci când vine vorba despre modul de aplicare sau exercitare a acestei puteri. Capacitatea de a lua decizii reprezintă o alegere responsabilă și o înțelegere a ceea ce este legal, corect sau înțelept.[1] Acesta este conținutul din memoria cache de la Google pentru https://issuu.com/florindochia/docs/revista_9_2_2014. Este un instantaneu al paginii, așa cum arăta ea în 20 Oct 2018 02:22:34 GMT. Este posibil ca pagina curentă să se fi modificat între timp. Aflați mai multe. Versiune completăVersiune numai textVedeți sursa Sfat: pentru a găsi rapid termenul dvs. de căutare pe această pagină, apăsați pe Ctrl+F sau ⌘-F (Mac) și utilizați bara de căutare. Search Issuu READ SIGN UP LOG IN Page 1 Revista Nouă - apare de şase ori pe an - În acest număr semnează: Florin DOCHIA u Constantin HÂRLAV u Constantin TRANDAFIR u Mioara BAHNA u Christian CRĂCIUN u Constantin CĂLIN u Octavian ONEA u Liliana ENE u Ani BRADEA u Constantin DOBRESCU u Ioana MIHAI u Iulian MOREANU u Victor STEROM u Gabriel-Vincenţiu MĂLĂESCU u Ştefania ENE, Marian HOTCA u Geo GALETARU u Corina CHIHAIA u Diana TRANDAFIR u Dan DĂNILĂ u Dan RĂDULESCU u Ştefan Al.- SAŞA u Stan BREBENEL u Serghie BUCUR u Lucian GRUIA u Petru HAMAT u Petru ISACHI u Titus VÂJEU u Beatrice RUSCU u Vasile Ioan CIUTACU Fondată de Bogdan Petriceicu HASDEU la 15 decembrie 1887 S e r i a a I V- a , e d i t a t ă d e C e r c u l L i t e r a r « G e o B o g z a » d i n a p r i l i e 2 0 0 4 Anul X nr. 2 (81) / 2014 http://revistanoua.servetown.com Apare la CÂMPINA, ROMÂNIA CUPRINS: eseu - Florin DOCHIA - Criticul şi publicul său: divergenţe, convergenţe, compromisuri / 3 * Comunicat USR / 6 * restituiri - Constantin HÂRLAV Argumente pentru o posibilă antologie / 7 * cronica literară - Constantin TRANDAFIR - Camil Petrescu. La ctitoria romanului românesc modern / 10 * cronica literară - Mioara BAHNA - Theodor Codreanu: Varvarienii / 13 * cronica literară - Christian CRĂCIUN - Publicistica Rugului… / 17 * mărturii - Constantin CĂLIN - Jurnal din anii ‘90 (IX) [Portret pentru securitate] / 23 * hasdeiana Octavian ONEA - Menodrama Hasdeu – Caragiale. A. De la Societatea „Românismul” la ratarea premiului academic (I) / 25 * interviu - Liliana ENE, Bibliotecarul anului - «Biblioteca a devenit a doua mea casă» / 30 * momente Ani BRADEA - A vedea nu este un proces oftalmologic! / 35 * historia mirabilis Constantin DOBRESCU - Un erou prahovean mai puţin cunoscut / 39 * poezie Ioana MIHAI / 45 * ethica minima - Iulian MOREANU - Cardul / 46 * poezie - Victor STEROM / 48 * poezie - Gabriel-Vincenţiu MĂLĂESCU / 49 * poezie - Ştefania ENE / 50 * poezie - Marian HOTCA / 52 * poezie - Geo GALETARU / 54 * proză - Corina CHIHAIA – OZERET (Fragmente de roman) / 55 * proză - Diana TRANDAFIR Mădălina / 63 * poezie - Dan DĂNILĂ / 66 * arte vizuale - Dan RĂDULESCU Restituiri / 68 * parodie - de Ştefan Al.- SAŞA: Vintilă IVĂNCEANU - DECESUL JUCĂTORULUI / 69 * note de lectură - Stan BREBENEL - Nevăzutele cărări (Florin Meşca) / 70 * note de lectură - Serghie BUCUR - Porţile poetului (Codruţ Radi) / 72 * Remember - Petre Ghelmez (Victor STEROM) / 73 * note de lectură - Lucian GRUIA - Viorel Martin – poveşti virtuale şi clasice/ 74 * note de lectură - Petru HAMAT - Diamant(ând) în sub/stratul euforiei lirice (Raul Bribete) / 76 * note de lectură - Petru ISACHI - Un sacrificat pe altarul câmpiei (Nicolai Tăicuţu) / 83 * note de lectură - Titus VÂJEU - Mântuit prin istorie (Serghie Bucur) / 86 * breviar Victor STEROM - Ion Mircea - Terra Balerina; Constantin Abăluţă - Totul despre nimic / 89 * poezie - Beatrice RUSCU / 90 * locuri româneşti - Vasile Ioan CIUTACU - Posada, mon amour! / 92 * arte vizuale - Christian CRĂCIUN - Orizontul şi aburul Duhului (expo Dan Platon) / 94 * pelingeneze - Christian CRĂCIUN - Lapte de statuie / 96 * arte poetice - W. H. AUDEN - «A preda scrierea creativă cred că este periculos» (Traducere din engleză Liliana Ene) / 99 Cercul Literar «Geo Bogza» al Casei Municipale de Cultură Câmpina Revista Nouă Florin DOCHIA (redactor-şef) Ştefan Al.-Saşa (secretarul redacţiei) Corectură: Iulian MOREANU Acest număr apare cu sprijinul financiar al Consiliului Local Câmpina 5 lei ISSN 1223 - 429X Textele propuse spre publicare se trimit în format digital, cu menţiunea «Pentru Revista Nouă» prin e-mail fdochia@gmail.com sau florindochia@yahoo.com Sediu: Casa Municipală de Cultură «Geo Bogza», str. Griviţei, nr. 95, cod poştal 105.600 Câmpina, jud Prahova, email: casabogza@gmail.com DTP: Flowerin Flow Materialele nepublicate nu se înapoiază. Responsabilitatea pentru conţinutul textelor aparţine în exclusivitate autorilor. Tiparul executat la PREMIER Ploieşti eseu Florin DOCHIA Florin DOCHIA Criticul şi publicul său: divergenţe, convergenţe, compromisuri Judecata de gust, temă aleasă pentru această întâlnire - Gustul criticului, gustul publicului -, implică aspecte despre care s-a tot discutat serios încă de prin secolul al optsprezecelea, de la Alexander Gottlieb Baumgarten, cel care inaugura estetica modernă (Aesthetica, 1750), şi, apoi, Immanuel Kant (Kritik der Urteilskraft, 1790), care socoteau că avem de-a face doar cu plăcere sau neplăcere faţă de obiectul reflectat, totul situându-se la nivelul unui idealism intelectual, conform unui principiu determinant eminamente subiectiv judecata estetică are pretenţia universalităţii, din moment ce satisfacţia produsă de obiectul contemplat generează subiectului aşteptarea acordului celorlalţi, referitor la respectiva apreciere. Pe de altă parte, abatele Jean-Baptiste Dubos stabilise şi el deja (Réflexions critiques sur la poésie et sur la peinture, 1719) că judecata de gust nu depinde de raţiune şi declara că toţi oamenii sunt apţi să judece versurile şi tablourile, pentru că toţi oamenii sunt sensibili şi că efectul versurilor şi cel al tablourilor depind de sentimente, un realism empiric adoptat rapid în spaţiul filosofic anglo-saxon (D. Hume, Fr. Hutcheson şi Ed. Burke…). Dar, conform lui Gerard Genette (Oeuvre de l’Art, II. La relation esthétique, 1997) „ca şi gustul de fier sau de piele, gustul de Revista Nouă nr. 2 (81) /2014 fragă sau de praf de puşcă se doreşte a fi o observaţie oricât de puţin verificabilă, dar, la urma urmei, când majoritatea muritorilor se apleacă asupra unui pahar de vin, cel mai adesea nu o fac pentru a-i ghici provenienţa şi nici doar pentru a analiza un buchet sau o savoare, ci pur şi simplu, cum spune cântecul, pentru a şti dacă vinul este bun, adică dacă place.” Nu voi merge mai departe, divagând despre judecata primară – „nu ştiu ce este, dar e frumos / urât” – şi judecata secundară, fondată pe indicii şi informaţii adiacente ce compun un punct de referinţă pentru obiectul perceput şamd. Cu certitudine, azi, judecata de gust este abordabilă din multiple unghiuri filosofice, psihologice, sociologice, political-correcte etc. Pentru moment, mi se pare de interes relaţia celui a cărui judecată de gust este aşteptată / respectată cu aceia pe care îi numim, în virtutea unei viziuni simplist economiciste, „consumatori”. Avem, se pare, mult mai mulţi consumatori de artă / literatură decât degustători ai „produselor” de acest gen. Derapajul de la valoarea estetică spre valoarea de consum – bestseller = cel mai bine vândut – a operei de artă dezvăluie o contaminare probabil iremediabilă a judecăţii de gust cu principiile realismului empiric. Discursul evaluativ pare a fi în declin atâta vreme cât funcţionează 3 Florin DOCHIA Florin DOCHIA prejudecăţi culturale ce consideră o experienţă estetică intelectualizată ca fiind validă, în timp ce una senzualistă este socotită inoportună şi lipsită de valoare. Criticul de artă – şi înţeleg aici să includ literatura, artele vizuale, teatrul şi muzica – are trei categorii de public: 1. autorul, 2. „consumatorul” şi 3. colegul de breaslă. Fiecare dintre cei trei are interese diferite. Autorul – cel mai recalcitrant - aşteaptă laudele – desigur, binemeritate! - şi se revoltă – „sunt un neînţeles!” – dacă îi sunt dezvăluite erorile ori scăpările tehnice, stilistice etc. Consumatorul aşteaptă o orientare, o îndrumare, oricât de timidă, spre vizitarea şi interpretarea operei, aşteaptă dezvăluirea unor subtilităţi, „secrete” care să-l cheme sau recheme spre opera de artă de valoare. Colegul de breaslă caută confirmarea propriei percepţii axiologice sau, uneori, vânează eroarea de interpretare, după propria opinie / înţelegere, motiv de intervenţie neîntârziată spre îndreptarea lucrurilor pe bunul făgaş. Aşadar: pentru cine se va exprima criticul de artă? Pe cine va voi el să „mulţumească”, pe cine să incite, pe cine să convingă? Situaţia ideală ar fi aceea în care nu se trădează pe sine şi îşi înţelege rolul social, îşi postează şi păstrează discursul evaluativ într-o zonă relativ larg accesibilă, pentru „consumator”, cu acolade care să satisfacă şi aşteptarea specialistului. Şi ceea ce îmi pare a fi de importanţă: legarea operei de un context artistic predefinit, cunoscut şi recunoscut, cum s-ar spune în teoria comunicării, stabilirea unei redundanţe care să releve într-un mod cât mai precis informaţia – id est noutatea – şi semnificaţia ei inclusă în obiectul creaţiei. Dar situaţia ideală nu există. În domeniul criticii literare, ca să mă limitez la arealul familiar, observ, dacă nu mă înşel, o destul de anemică atenţie acordată presupusului, aşteptatului „consumator”, cititor de plăcere, degustătorului de literatură. Prea multe texte, în tot felul de publicaţii mai mult sau mai puţin recunoscute, unele de familie, vor, după opinia-mi sinceră şi subiectivă, să răspundă cu precădere aşteptărilor autorului. Lipseşte, din descrierea operei mai mult sau mai puţin literare, tocmai judecata de gust. Astfel că o mare parte a literaturii la zi pare, din lectura textelor semnate de tot felul de autori deveniţi cronicari literari „la apelul de seară” – dacă expresia mai are azi vreun înţeles „tot o apă şi-un pământ”. Sunt excepţii stimabile, desigur, cum ar fi notarea cu 15 peniţe axiologice dintr-o rubrică a unei reviste de pe Bahlui. Asemănător, în alte reviste ale USR, al căror prestigiu nu permite jumătăţile de măsură. Îmi pare că este timpul ca un pas esenţial să fie făcut, după o vreme – cam lungă - de căutări: ieşirea din starea de contemplare şi încercarea de constituire a unei şcoli de retorică a cronicii literare. La care să adere aceia care chiar sunt în posesia instrumentului judecăţii estetice, nu numai a cunoştinţelor, ci şi a intuiţiei valorii. Schimbarea paradigmelor culturale îşi are întotdeauna doza de nostalgie refractară, încorporată de apărătorii imutabilităţii, aceia cărora prezentul le neagă valorile şi le restabileşte statutul social. Dar pot remarca, de exemplu, bogăţia de texte critice dintr-o publicaţie precum „Luceafărul (de dimineaţă)”, multe dintre ele cu mare folos pentru oricine 4 Revista Nouă nr. 2 (81) /2014 Florin DOCHIA Florin DOCHIA doreşte să se orienteze în avalanşa de apariţii editoriale, adesea în tiraje confidenţiale. Pe de altă parte, nu pot să nu reiau constatări mai generale făcute acum zece ani („Critica între impas şi criză”, în ancheta „Despre starea criticii literare”, Revista Nouă, nr. 6, septembrie 2004), cu impresia că mai nimic nu s-a schimbat: «Deceniile de la finalul secolului trecut au curs sub stigmatul ideologicului; odată scăpaţi (unii) de acesta, ceea ce se întâmplă nu poate fi decât ceea ce chiar este firesc. Însă îi este permis criticului doar să se bucure de descoperirea valorilor? Nu este el dator să pună umărul la articularea unor ierarhii? Nu trebuie să lupte pentru impunerea valorilor descoperite? Da, aceasta este imaginea care ar trebui să se vadă şi, uneori, chiar se vede. Dincolo, în adânc, există o viermuială ce-şi are sorgintea într-o atomizare lipsită de sens. Critica de grup, iar nu de direcţie, discriminatorie, pe criterii sectare ori teritoriale (?), de tip „ai noştri-s ca brazii”, aruncă în derizoriu comentariile de „întâmpinare”, confundate (cu sau fără intenţie) cu mesajele publicitare. Se ajunge, ca să iau un singur exemplu, la supralicitarea importanţei teoretice a unei cărţi, altfel excelent scrise, de popularizare despre îngeri. Am putea zice că o literatură are critica pe care o merită, dar afirmaţia este riscantă. Literatura română actuală nu are cititorii pe care îi merită. Dar acest fapt ţine de alte aspecte, mai generale, ale altei crize, mai profunde. Dacă nu lipsesc „criticii de sistem”, cei care ţin sus steagul breslei şi realizează inclusiv legăturile cu domeniile conexe (filosofia, psihologia, sociologia, antropologia, religia), care conduc la pluralizarea perspectivelor de abordare, „critica de întâmpinare” se apropie de beletristică din unghiuri aleatorii ori subiective. Echidistanţa necesară odată pierdută (nu obiectivitatea, de altfel, imposibilă), orice e posibil, chiar şi delegitimarea autorului comentariului. De fapt, încă de acum vreo două decenii, Romul Munteanu constata această tendinţă negativă. [Se pare că] Literalitatea unui text nu mai trebuie demonstrată, este presupusă, astfel că nu mai este socotită necesară cercetarea efectului estetic a operei considerând şi orizontul de aşteptare.» Şi: « În fond, impasul e de natură teoretică, al întemeierii discursului axiologic, căreia speculaţia nu-i poate ţine locul. Sincronizarea, fie şi târzie, recuperatoare, este superficială şi spectaculară, nu atinge nivelurile infrastructurii. Aşadar, e firească pierderea autorităţii criticii în faţa lectorului cât de cât avizat. Cantonarea într-un (neo)impresionism, chiar dacă „scris bine”, dezvăluie indiferenţa faţă de adevărul conţinut în discursul critic. În asemenea caz, şi responsabilitatea tinde spre zero.» Dacă „seniorii” secolului trecut s-au cam retras, treptat, locul trebuie luat, cu ştiinţă şi aplomb, de generaţii noi, cu altă deschidere. Pe alocuri, chiar se întâmplă aşa. Unii vor confirma, dacă sunt lăsaţi să o facă, dacă aceia ce şi-au abandonat poziţiile nu vor continua - paradoxal - să şi le apere în continuare ori să le rezerve unor urmaşi minori ori veleitari. Criza criticii, dacă şi câtă este, trebuie lăsată să se manifeste, impasul survine numai când se intră în stază şi se pierde contactul cu creaţia vie, mereu mai diversă, mai încărcată de noutatea care se cuvine a fi descoperită şi judecată. Revista Nouă nr. 2 (81) /2014 g 5 USR USR Comunicat divergenţe, convergenţe, compromisuri”); Ana Dobre („Gustul critic, gustul public – neconcordanţe şi echivalenţe”); Dan Cristea („Cititorul obişnuit şi criticul”); Gelu Negrea („De gustibus disputandum”); Felix Nicolau („Dacă Napoleon ar fi fost cronicar literar?”); Răzvan Voncu („Gustul public în căutarea gustului”); Lucian Chişu („De gustibus”); Adriana Iliescu („Suferinţele scriitorului, între Scylla criticilor şi Charybda cititorilor”); Virgil Diaconu („Cel mai mare poet în viaţă”); Angelo Mitchievici („Critica gurmandă sau cu critica la masă”); Ion Bogdan Lefter („De gustibus: coincidenţe, complementarităţi, contraste”). Organizarea colocviului a fost coordonată de Radu Voinescu, preşedintele Filialei Bucureşti – Critică, Eseistică şi Istorie Literară a USR, şi de Horia Gârbea, Preşedintele Filialei Bucureşti – Dramaturgie a USR, sub patronajul Uniunii Scriitorilor din România, cu sprijinul Primăriei Sectorului 2 Bucureşti (primar – Neculai Onţanu) şi a fost găzduită de Centrul Cultural Calderon (director – Elena Scurtu). Dezbaterile au fost conduse de Dan Cristea, redactorul-şef al revistei „Luceafărul de dimineaţă”. Filiala Bucureşti – Critică, Eseistică şi Istorie Literară a Uniunii Scriitorilor din România a desfăşurat colocviul său anual în ziua de 26 aprilie 2014. Tema pentru această ediţie (a IV-a) a fost „Gustul criticii – gustul publicului”. Au luat parte membri ai Filialei de Critică din Bucureşti, precum şi invitaţi din partea altor filiale ale Uniunii Scriitorilor din România, universitari, cercetători în domeniul istoriei şi teoriei literare, critici literari de la importante reviste de cultură, recunoscuţi pentru activitatea lor în ceea ce priveşte lucrările lor şi pentru comentariul şi analiza volumelor noi de literatură română contemporană, alte personalităţi ale vieţii noastre literare. Manifestarea a fost deschisă de Nicolae Manolescu, preşedintele Uniunii Scriitorilor din România, care a rostit un cuvânt de introducere în complexitatea şi actualitatea temei. Au prezentat comunicări: Radu Voinescu („Critica ştiinţifică şi lectura hedonistă”); Ion Simuţ („Piaţa ca dictatură. Reacţiile literaturii”); Horia Gârbea („A mînca pentru a trăi. Gustul şi aroma imanenţei”); Florin Mihăilescu („Estetica, dincoace şi dincolo de gust”); Vasile Spiridon („Critica prostului gust”); Viorica Răduţă („Înstrăinarea gustului în critica actuală”); Adrian G. Romila („Între două gusturi sau câteva chestiuni privind canonul literaturii în şcoală”); Adrian Lesenciuc („Poezia lui Ion Barbu şi gustul criticii. Interpretări moderne, postmoderne, transmoderne”); Florin Dochia („Criticul şi publicul său: 6 26 aprilie 2014 Filiala Bucureşti – Critică, Eseistică şi Istorie Literară a Uniunii Scriitorilor din România f Revista Nouă nr. 2 (81) /2014 restituiri Constantin HÂRLAV Constantin HÂRLAV Argumente pentru o posibilă antologie 1. Se cuvine mărturisit de la început, din chiar primele cuvinte, artificiul de... interpretare la care am apelat, nu atât pentru a preveni sau evita posibilele (şi, în cele din urmă, inevitabilele) reproşuri, contraziceri, întâmpinări, ce ni se pot face (aduce), cât spre a reaminti că încercarea de înţelegere şi explicare a operei, deci unghiul de lectură, ipoteza de lucru, întemeindu-se pe un anume decupaj din operă, rămân un artificiu întrucâtva analog artificiului de calcul al matematicienilor. Este, am zice, un fel de a extrage (abstrage?) elementele unei probleme şi de a-ţi face uneltele necesare pentru rezolvarea ei. Dar, în ce constă artificiul de... calcul (interpretare) în cazul de faţă? Foarte pe scurt: în decupajul textelor de referinţă. Am avut în vedere doar poemele, explicit intitulate de Nichita Stănescu, autoportret, în ideea că, de vreme de a făcut-o însuşi autorul, nu a făcut-o întâmplător. Căci, dacă poetul a ţinut să le identifice astfel în spaţiul operei sale, trebuie să existe un rost al lor, iar acesta ar putea fi aproximat cumva. Sau, cel puţin, examinarea, cât de sumară, a poemelor astfel intitulate (specificate), fireşte nu separat de rest, ci în relaţie cu opera, ne poate spune ceva, ne poate apropia mai mult de acel bănuit rost. Ar mai fi o întrebare: cât este de întemeiat(ă) acest (această) decupaj Revista Nouă nr. 2 (81) /2014 (selecţie) de poeme? Foarte pe scurt: nu mai puţin decât altele, efectuate şi ele dintr-un anume unghi de raportare la poezia lui Nichita Stănescu, întrucât şi poemele (intitulate) autoportret există (ca, de pildă, şi cele intitulate ars poetica) aşezate de poet (unele) în cărţile sale; aşadar, într-un anume timp şi într-un anume loc al operei. Primul (cronologic) apărut dintre aceste poeme este „Autoportret în a patra dimensiune”, cuprins în ciclul „Obiecte cosmice” din antologia de autor „Alfa” (1967); al doilea, „Autoportret pe o frunză de toamnă”, face parte din ciclul „Necuvintele” (1969); al treilea, memorabilul „Autoportret” („Eu nu sunt altceva decât/ o pată de sânge/ care vorbeşte”), e din „Epica Magna” (1978); iar al patrulea,,, Autoportret” („Ca şi cum ochiul meu drept”), deschide ultimul volum antum al lui Nichita Stănescu, cu „Oase plângând”, tipărit în 1982 în colecţia Revistei „Lumina” din Panciova (R. S. F. Iugoslavia). Celelalte - „Autoportret cu geam”, „Autoportret” (se dedică lordului Byron), „Autoportret cu pene”, „Autoportret” („Ca o frunză de platan smulsă de vânt”), „Autoportret pe o cărămidă” (ca martor 7 Constantin HÂRLAV Constantin HÂRLAV se dedică lui Dumitru M. Ion), „Autoportret” („Prin somn îmi căzuse sufletul din mine”), „Autoportret cu Coriolan” (se dedică lui Coriolan Babeţi) -, deci încă şapte poeme, au fost publicate în periodice literare în timpul vieţii, sub genericul „Opere impersonale”, sau postum, ca inedite (cazul ultimelor trei, tipărite în Caietul Festivalul de poezie „Nichita Stănescu”, Ploieşti, 7-9 decembrie 1984, Album memorial „Nichita Stănescu”, editat de „Viaţa Românească”, Bucureşti, 1984 şi „Nichita Stănescu. Frumos ca umbra unei idei”, Editura Albatros, Bucureşti, 1985). 2. Chiar cronologia „autoportretelor” spune ceva, credem, măcar din două motive, şi anume: există o grupare/polarizare a acestor poeme şi, din unghiul ei, o traiectorie a temei identităţii în alteritate. Distanţa temporală dintre „Autoportret în a patra dimensiune” (1967), „Autoportret pe o frunză de toamnă” (1969), pe de o parte, şi seria deschisă de „Autoportret” (1978), pe de alta, precum şi dinamica lăuntrică a poemelor, îndreptăţesc considerarea lor ca încercări elocvente ale poetului de a-şi configura o identitate posibilă şi emblematică la anume vârste ale operei. Sau, altfel spus şi, poate, mai exact: prin poziţia lor în spaţiul operei, poemeleautoportret indică (semnalează) transformările relaţiei intime poet/ universul poeziei (eu/ experienţa creaţiei). Din această perspectivă, ele marchează - n-am spune: decisiv; dar, totuşi, într-un chip semnificativ - istoria lăuntrică a poeziei lui Nichita Stănescu, „Iliada” cuvintelor, aventura („Odiseea”) spirituală a poetului. Prin formula lor clară de autoexaminare poetică, de concentrată autoscopie lirică, de situare a poetului (creatorului) într-o simbolică „a patra dimensiune” a cosmosului, poemeleautoportret (mai bine: cele două grupuri de poeme-autoportret) dau o idee despre chipul în care se focalizează dialogul cu sine (cu opera sa). Primul grup vine după combustia devastatoare a celor 11 elegii (1966) şi figurează momente ale „despărţirii” de propriul spaţiu poetic, de simbolurile sale fundamentale. Mai mult chiar, „Autoportret în a patra dimensiune” sugerează ruinarea eului căzut din imaginar, din identitatea ideală, părăsit de „geometria intimă, ştiută” în contingenţa perisabilă: „sfera îşi lua de la inima mea/ bun rămas/ rostogolindu-se-n zare./ De la ochi, rombul culcat/ la revedere îşi luă, zise-adio,/ şi se făcu scut, (...)/ Eu priveam toate astea cu calm,/ ţeapăn şi fără mirare văzură,/ deşi arsese ca de napalm/ geometria intimă, ştiută/ numai şi numai de mine,/ când am fost şi Arhimede şi am fost şi nisipul.../ Fără sferă şi fără romb, în ruine/ fumegător îmi e chipul”. Despărţirea de ipostazele ideale (stilizate aici), de identitatea multiplă, generică, echivalează cu o reîntoarcere în „brutala stare de a fi” într-o condiţie fragmentară şi limitată. „Autoportret pe o frunză de toamnă”, figurează, în aceeaşi ordine de idei, o altă treaptă a acestei retrageri /integrări în condiţia umană; acceptarea propriei fiinţe în determinările ei, ca o alternativă la înstrăinarea într-un eu abstract, înrădăcinare în concret, în „prea singura” existenţă. Încât am putea spune, particularizând observaţia unui fin 8 Revista Nouă nr. 2 (81) /2014 Constantin HÂRLAV Constantin HÂRLAV exeget al poeziei lui Nichita Stănescu: subiectul autoportretelor nu este „poetul jubilând entuziasmat de victoriile verbului său ori deplângându-i înfrângerile, ci omul fără etichetă, prizonier al condiţiei sale fizice şi spirituale limitate” (Ion Pop). Seninul acestei asumări, în seria autoportretelor, este memorabilul haiku din Epica Magna, citat deja, şi care sugerează un alt unghi de perspectivă (foarte important în toată opera poetului), o identificare/ suprapunere dintre categoriile intelecţiei şi categoriile existenţei. Constantin HÂRLAV „Astra” (1969). Colaborează la revistele: „Echinox”, „Napoca universitară”, „Viaţa Studenţească”, „Amfiteatru”, „Steaua”, „Tribuna”, „Astra”, „România literară”, „Orizont”, „Caiete critice”, „Interval”, „Azi literar”, „Buletinul Filialei Ploieşti a Societăţii de Ştiinţe Filologice”, „Anuarul Muzeului de Istorie al Judeţului Prahova”, „Revista de Istorie şi Teorie literară”, „Accent”, „Revista Nouă” (seriile a doua şi a patra) ş.a. A îngrijit volumele: Ioan Droc - Expoziţiunea la Paris (Ed. Dacia. 1976) şi I. L. Caragiale - Teatru (Ed. Minerva, 1980 si 1984); a alcătuit şi prefaţat antologia I. L. Caragiale - Cele mai frumoase scrisori (Ed. Athenaeum, Ploiesti, 2000). A fost deţinătorul premiului revistei „Tribuna” pentru critică literară (1974). Este membru al Asociaţiei Scriitorilor Profesionişti din România - ASPRO şi al Societăţii culturale „Babei” (Vălenii de Munte). Despre activitatea autorului au formulat opinii critice: Ion Marcos („Tribuna”, nr. 4/1977); Teodor Tihan („Steaua”, nr. 12/1977); Eugen Duca („Echinocţiu”, nr. 2-3/1978); Tudor Dumitru Savu - Rânduri la o postfaţă („Tribuna”, 5 febr. 1981); Nicolae Oprea - I. L. Caragiale: Teatru („Arges”, nr. 5/1985); Virgil Leon Pentru o mitologie caragialeană („Tribuna”, nr. 35/1985): M. Popescu - Caragiale într-o nouă interpretare critică („Flamura Prahovei”, nr. 7500/1985); Mircea Anghelescu - Un Filimon transilvan (în volum Lectura operei. Ed. Cartea Românească, 1986): Costache Olăreanu - Chef de operă („Adevărul literar şi artistic”, nr. 514/2000); Al. Cistelecan - O expertiza delle sfumature („Cultura”, 12.10.2011). Critic şi istoric literar. S-a născut la 14 mai 1950 în comuna Bilbor (Harghita). A încetat din viaţă la 21 martie 2014, la Ploieşti. Fiul lui Gheorghe Hârlav şi al Ilenei (n. Tofan), agricultori. A absolvit liceul (astăzi Colegiul Naţional) „Andrei Şaguna” din Braşov (1969) şi Facultatea de Filologie, secţia Română Italiană, a Universităţii „Babeş- Bolyai” din Cluj-Napoca (1973). A fost membru al cenaclului literar al elevilor din liceul „Andrei Şaguna” şi al cenaclurilor „Echinox” şi „Napoca” (19751980). A fost redactor la revista „Muguri” a elevilor din Liceul „Andrei Şaguna”. Redactor şi secretar general de redacţie la revista „Echinox” (1971-1973), redactor-şef şi secretar general de redacţie la „Napoca universitară” (1975-1977). În perioada 1975-1990 este metodist la Casa de cultură a studenţilor din Cluj-Napoca (până în 1980), redactor la gazeta judeţeană „Flamura Prahovei” (1980-1982), metodist la Centrul de îndrumare a creaţiei populare Prahova (1984-1989) apoi la Comitetul de cultură al judeţului Prahova şi la Casa municipală de cultură Ploieşti (1989-1990). În 1990 devine redactor la revista „Interval” din Braşov, iar din 1992 este profesor suplinitor la liceele „I. L. Caragiale” şi „Spiru Haret” din Ploieşti. Din 1994 a fost asistent de cercetare la Institutul de Istorie şi Teorie Literara „G. Călinescu” al Academiei Române din Bucureşti. Debutează publicistic cu o recenzie în Revista Nouă nr. 2 (81) /2014 9 cronica literară Constantin TRANDAFIR Constantin TRANDAFIR Camil Petrescu. La ctitoria romanului românesc modern Au trecut, acum, 120 ani de la naşterea lui Camil Petrescu şi contribuţia lui la naşterea prozei româneşti moderne este statornicită. Numai că ceea ce este hotărât definitiv devine din ce în ce mai suspect. Acestui scriitor lucid nu i-ar fi convenit să fie prins în propriile-i limite, oricât de orgolios era din fire, dar deschis către mişcarea fără sfârşit a literaturii. Mai ales nu-i exclus să fi intuit compromisul estetic din scrierile postbelice. Aşa că evoluţia receptării potrivit cu schimbarea sensibilităţii avea de ce să-i supună mereu opera în discuţie. Şi totuşi, scriitorul se pare că se află într-un con de penumbră, mai ales din considerente ideologice. Altminteri, sunt destule motive pentru a vedea în autorul Tezelor şi antitezelor un „contemporan”, vocabulă care nelinişteşte aşa de mult pe libertarienii valorii. Problema „noii structuri” a romanului în concepţia lui Camil Petrescu e arhicunoscută cât priveşte „revoluţia” proustiană. La noi era un început, care a cucerit imediat pe romancieri şi conştiinţa critică. Practic, scriitorul nostru aplicase „asociaţionismul” (libertatea asocierilor) în Ultima noapte de dragoste, întâia noapte de război (1930), iar faimosul eseu apărea în 1935. Tehnica monologului interior era 10 consecutivă metodei joyceene, aplecarea către pulsaţia mai profundă a vieţii se poate pune în legătură cu Stendhal (care ar fi un „Proust deficient”) şi cu tehnica digresiunilor gen Balzac şi autenticismul cu Gide. Camil Petrescu era, cu toate aceste „întâlniri”, el însuşi, ceea ce l-a determinat să facă şi să-şi revendice teoria „substanţialismului”. Mai recente şi destul de personale sunt strategiile narative, perspectivismul (un prezent permanent), atenţia specială acordată construcţiei şi autenticitatea de atmosferă. În cea mai mare măsură, experienţa proprie ar fi mobilul textual: „Orice aş face eu nu pot descrie decât propriile mele senzaţii, propriile mele imagini. Eu nu pot vorbi decât la persoana întâi”; „Aceasta-i singura realitate pe care o pot povesti… dar aceasta-i realitatea conştiinţei mele, conţinutul meu psihologic”. Este altceva decât „experienţa-aventură” gidiană, o autenticitate care surprinde sau face eforturi artistice de a descoperi semnificaţiile profunde ale realităţii şi ale fiinţei umane. „Convenţia” romanescă pune „strategiile” în mişcare estetică. Nu e un clişeu când se admite că printre primii în literatura noastră Camil Petrescu include în chiar structura operei problematica scrierii. Una dintre acestea este Revista Nouă nr. 2 (81) /2014 Constantin TRANDAFIR Constantin TRANDAFIR descinderea romanului în cotidian. Criteriile sunt puse pe seama naratorului, pe a lui Ştefan Gheorghidiu din Ultima noapte… „Experienţa” acestuia îşi situează intriga la începutul romanului, la timpul prezent, în discuţia de la popotă iscată de un fapt divers, jurnalistic, fiindcă în prezent se petrec şi amintirile. Acestea sunt dilatate acum, introspectiv, „livresc” şi ficţional, parcă privite cu lupa măritoare, reminiscenţă proustiană: „De altminteri, toată suferinţa asta monstruoasă îmi venea din nimic. Mici incidente care se hipertrofiau, luau proporţii de catastrofe. Bineînţeles că marile <scene> clasice ieşeau din câmpul sensibilităţii mele, ca marginile unui desen privit cu o lupă prea măritoare…” Este implicată aici şi polemica privitoare la literatura de război, la romanul tradiţional în genere. Ştefan Gheorghidiu nu-i un strateg (cum se închipuia în viaţa de toate zilele autorul, fost combatant în primul mare război), ci un observator şi experimentator al autenticului. Sunt fapte trăite, adesea obişnuite şi transfigurate prin aceeaşi convenţie romanescă. „Ne-a acoperit pământul lui Dumnezeu”, tot prin relaţie simpateticlivrescă, aminteşte mai degrabă de bătălia de la Watterloo văzută prin experienţa lui Fabrice del Dongo. Aşa se scrie un roman despre dragoste şi război, dă de înţeles naratorul. Asta înţelege şi Nicolae Manolescu: „În definitiv, în Ultima noapte de dragoste, întâia noapte de război, Camil Petrescu n-a luat în seamă un lucru şi anume că Ştefan Gheorghidiu scrie un roman. Căci, în fond eroul şi naratorul aceasta face: nu doar îşi povesteşte iubirea răvăşită de gelozie, dar o aşterne pe hârtie, cum să zic, cu mâna lui”. „”N-a luat în seamă” e un fel de a spune modului prin care intenţia este camuflată. Captarea dinamismului interior nu-i cu putinţă decât printr-o ştiinţă constructivă. În Patul lui Procust e şi mai evidentă prezenţa tehnicii literare exprimată altundeva teoretic. În primul rând, Realitatea vrea să se arate cercetată documentaristic, invenţia fiind ascunsă cu străşnicie, dar divulgându-se în actul propriu-zis al textului. Intră în act experienţa proprie a scrisului: „De acum 14 ani am în minte motivul principal. Eram îndrăgostit de o elevă de conservator, care, fireşte, juca teatru cu mine. Într-o zi mi-a arătat scrisorile celor care o iubesc. Între ele era şi fragmentul care a devenit moto în roman: «Ceea ce simt pentru tine nu e nici dragoste, nici ură. E ceea ce simte somnambulul pentru lună». Era un scris halucinant, cu cerneală violetă”. Şi scriitorul mărturiseşte că pentru acest roman a început să adune tot ce a găsit pentru documentare: cărţi, tăieturi din ziare, magazine ilustrate, tot ce constituie atmosfera unei epoci, fotografii, mărci poştale etc. Adică, un „dosar de existenţe”, („Fiecare personaj îşi are cazierul şi mapa sa”), dar şi elemente de „metodă” a scrisului: „Pentru redarea mentalităţii specifice scriitorului român am studiat patru poeţi de azi, care circulă printre noi”. Pentru realizarea „deplinei autenticităţi”, sunt păstrate în roman şi nume reale din viaţa politică şi culturală a vremii (1926-1928):Ionel Brătianu, Toni Bulandra, Soare Z. Soare, Ion Pillat, doctorul Lupu, Perpessicius, Tancred Constantinescu. „Nu puteam – lămureşte scriitorul - să evit anumite nume, fără să Revista Nouă nr. 2 (81) /2014 11 Constantin TRANDAFIR Constantin TRANDAFIR dau o tentă de artificial”. Şi cu toate acestea, în mod firesc, personajele principale nu pot şi nici nu-i necesar să fie identificate, chiar dacă despre doamna T. se spune în roman şi, apoi, într-un interviu că a fost o colegă de-a autorului. Pornind de la o persoană reală, a fost plăsmuit cu ajutorul ficţiunii şi al sintezei un personaj literar. Realismul mimetic sau naturalist este depăşit atât prin „substanţialism”, cât şi prin convocarea realităţii stricte şi a efortului auctorial. „Naratorilor” direcţi sau din scrisori şi jurnal, Doamna T., Ladima şi Fred Vasilescu, li se alătură făţiş Autorul ca personaj şi organizator al discursului, prin prolog şi note la subsol, din care să reiasă mai bine autenticul şi modalitatea scrierii romanului. Iniţial, o îndeamnă pe Doamna T. să scrie ceea ce spune. La nedumerirea acesteia, scriitorul-personaj face teoria scrisului: să se descrie trăirea proprie, „ceea ce văd, ceea ce aud, ceea ce înregistrează simţurile mele, ceea ce gândesc eu..”. Romanul nu presupune numaidecât „stil”, care totdeauna duce la arbitrar şi artificialitate. „Stilul frumos e opus artei…E ca dicţiunea în teatru, ca scrisul caligrafic în ştiinţă”, continuă el să dea lecţii doamnei T. Lui Fred îi recomandă la fel: „Povesteşte net, la întâmplare, totul ca într-un proces-verbal”. E o exagerare, totuşi, de plan literar, căci pentru a scrie acest roman Camil Petrescu a făcut tot ce-i necesar unui scriitor cu bună conştiinţă artistică. „Decompoziţia” respectă, de fapt,un plan riguros al construirii. La ce ar mai fi folosit „fişele” şi „studiul” celor patru poeţi contemporani? Şi „noua structură a romanului”? E de prisos a mai insista că autenticitatea cea mai temeinică, în literatură, nu se obţine decât prin „simulacrele” specifice. Subiectivitatea aceasta derivă şi dintr-oi „poetică” mai nouă, care vizează însăşi condiţia scrisului. De anumite convenţii literare (în definitiv, cele mai productive artistic) nimeni nu-i va putea „scăpa” pe scriitori, spre beneficiul ei prezent şi viitor. De aici, şi nevoia din ce în ce mai acută ca împreună cu suflul vieţii să se afle şi viaţa literaturii. Întrebarea s-a pus mai demult: cum poate fi ocolită dogma „adevărului” artistic în absenţa unor temeiuri specifice imaginarului şi construcţiei esenţiale pentru existenţa literaturii? Despre un nou „canon” se vorbeşte azi cu o energie grăitoare. În fapt, la Camil Petrescu, ca şi la Proust, arta divagaţiilor, care sunt şi referitoare la condiţia scrisului, presupune o mare rigurozitate. Cu tot aspectul „neglijent”, e de remarcat grija selecţiei şi ordonării. O regie bine ascunsă, care intră în concertul strategiilor, scoate textul din infernul hazardului. Iar problema scrisului devine tot mai mult chiar substanţă romanescă, aşa cum au intuit scriitorii moderni şi postmoderni, la noi, în mare măsură de precursorul Camil Petrescu. 12 f Revista Nouă nr. 2 (81) /2014 cronica literară Mioara BAHNA Mioara BAHNA Theodor Codreanu: Varvarienii Considerat de autor – în prefaţa intitulată De ce am eşuat ca prozator? – ca adevăratul lui debut, care coincide, totodată, cu o ieşire din romantism, cel de-al doilea roman al său, în ordinea publicării, Varvarienii (Editura Porto-Franco, Galaţi, 1998), a cunoscut, din 1977/1978, potrivit mărturisirilor scriitorului, un drum sinuos spre cititori, ba fiind lăsat deoparte, în favoarea cuiva cu susţinere de „sus”, ba pentru că nu era în acord cu ideologia epocii, Theodor Codreanu apreciind că, în felul acesta, şi-ar fi ratat şansa de a fi cuprins în ritmul generaţiei ’80, lipsindu-i, de pildă, energia şi alura de luptător a lui Adrian Marino, din ale cărui mărturisiri ştia despre necesitatea luptei cu editurile pentru impunerea unei cărţi. Căderea unor asemenea obstacole insurmontabile din regimul comunist, odată cu Marele Duh, personajul din Varvarienii, în decembrie 1989, nu i-a adus, totuşi, cărţii, încheierea avatarurilor neşansei (frizând uneori absurdul) cu care s-a confruntat. De cu totul altă factură decât primul, chiar dacă, în prefaţă, autorul îşi exprimă îndoială cu privire la interesul pe care l-ar mai putea stârni o carte cu vădită tentă alegorică, determinată de circumstanţele – politice, în primul rând – nu tocmai prielnice artei în care a fost scris (Stau şi mă gândesc dacă Varvarienii ar mai putea intresa pe cineva astăzi.), romanul Varvarienii este însă o scriere care poate fi Revista Nouă nr. 2 (81) /2014 citită urmărindu-i-se latura fantastică, mitică, eludând sau, măcar, marginalizând contextul politic din care derivă multe, dacă nu majoritatea aspectelor ei constitutive. Cu toate acestea, unor etimologii care par sau sunt fanteziste, unor personaje terestre sau din adâncuri, în portretizarea cărora se apelează la mijloace care merg de la caricatural la sublim, referirilor la foc, în calitatea lui de principiu universal ori la axa temporală, de pe care lipeşte prezentul – Eu îţi vorbesc acum din viitor şi tu eşti în trecut, deşi trăieşti iluzia prezentului – nu li se poate nega şi nici neglija caracterul aluziv, destul de explicit, cu trimitere evidentă la conjunctura politică a epocii în care a fost scris romanul. Considerându-i însă mult mai importantă latura estetică decât pe cea politică pe care o vizează, între altele, în rânduri de faţă, ne vom referi, cu precădere, la cea dintâi. Varvarienii este un roman subiectiv, cu toate caracteristicile majore ale acestei specii literare (sufixul substantivului din titlu poate trimite la literatura şi filmografia SF din ultimele decenii), dezvoltat, după incipitul realist, în jurul unui nucleu de un ezoterism molipsitor– amintind de eliadesca teorie a camuflării sacrului în profan –, cu impact însă doar asupra unor aleşi ai destinului sau numai receptivi la senzaţionalul ascuns, de cele mai multe ori, dincolo de suprafaţa lucrurilor, alcătuit din două 13 Mioara BAHNA Mioara BAHNA registre narative, al naratorului principal, ziaristul-scriitor Dragoş Ivănescu, şi al profesorului cu propensiuni scriitoriceşti, Dimitrie Cristea, care compun un amplu dialog confesiv, dominat de confidenţele profesorului, detaliate, urmând ordinea cronologică a faptelor, prin valorificarea unei memorii prodigioase, cele două personaje încercând, astfel, împreună, să înţeleagă iţele lumii în care trăiesc, dar şi pe ale celei pe care şi-o imaginează fiecare. Prin intermediul celor doi, romanul reliefează existenţa unui univers etajat, în care intruziunile fiecăruia dintre niveluri în spaţiul celuilalt, de cele mai multe ori deliberate, dar şi aleatorii se fac prin actanţi ai lor, pe care îi proiectează dincolo de limitele spaţiului familiar, vizând o finalitate iniţiatică. Căutarea unor subiecte captivante pentru o rubrică a unei reviste de succes de către jurnalistul pomenit este intriga romanului, care îşi plimbă personajele printr-un perimetru vast, înglobând satul Varvara, apoi oraşul pe care naratorii îl numesc „municipiul nostru”, capitala, dar şi un tărâm nelimitat – inadmisibil pentru minţile care se raportează la concret, la tangibil, vizibil –, a cărui existenţă rămâne, până la final, suspendată între fabulaţie a cuiva conştient că e receptat de mulţi ca paranoic (ori care simulază nebunia, într-o lume care, oricum, are doza ei de nebunie), şi o realitate accesibilă doar unor extrem de puţini iniţiaţi, posesori ai unor cunoştinţe oculte sau ocultate de autorităţi, câtă vreme ziaristul, care se aventurează pe urmele celor aflate, deduce chiar de la Iftimie Bratu, primarul aşezării, statutul, destul de ambiguu, de leagăn al unei civilizaţii străvechi, vizând întoarcerea cu totul, de la toate ale ei, a lumii obişnuite, prin impunerea a ceea ce, pentru oameni, dincolo de inerentele lor scăderi, constituie nefirescul. Este, prin urmare, un întreg desfăşurat pe două dimensiuni – încât dobândeşte o aură legendară –, la existenţa cărora au acces doar câteva personaje cu preocupări insolite, excentrice, dintre care, pe primul plan, se situează Dimitrie Cristea şi, până la un punct, iniţiatorul lui, învăţătorul Rebega (un tânăr la început de drum şi un senior în iminenţa pensionării) fascinaţi, până la identificare, de o lume peste care stăpâneşte, discreţionar sau după legi doar de el cunoscute, Marele Duh, ale cărui taine le-ar fi căutat cu obstinaţie la fel de misteriosul Emar-Hud şi pe care le-ar fi ştiut un enigmatic Lamparia, deţinătorul unor cunoştinţe râvnite de toţi cei contaminaţi de microbul care stăpâneşte Varvara, cu ingrediente din mitologie, magie, filozofie, ştiinţă sau pseudo-ştiinţă, mixate verosimil. De aceea, Empedocle, Pitagora, Platon sunt doar câteva dintre numele pe care le vehiculează învăţătorul, spre a fi persuasv, permiţându-i, parţial, tânărului accesul la teoria pe care ar fi descopeit-o în cărţi şi care îi permite transcenderea realităţii, prin intermediul oglinzii negre, poarta spre interiorul nucii, al Pământului, o nucă imensă fără miez, căreia Soarele îi e centrul. Transgresând realitatea cu urmele ezotericului răspândite peste tot, personajele lui Theodor Codreanu caută, de fapt, o evadare utopică, încercând să identifice în arealul imediat o semiotică, în acord, fireşte, cu aspiraţiile lor. De aceea, de pildă, strada pe care se situează locuinţa din „municipiul nostru” a lui Dimitrie Cristea se numeşte Arcadia, iar unele dintre personaje (Gherasim Iscariotul sau bătrânul pădurar) par a descinde din mit. În faţa ziaristului, logosul lui Dimitrie Cristea este emfatic, ironic, căutând tot timpul să-şi reprime tendinţele de familiaritate, dar ajunge, destul de repede, 14 Revista Nouă nr. 2 (81) /2014 Mioara BAHNA Mioara BAHNA să-ţi expună frământările, să se introspecteze, să-şi disece trăirile, cu o irepresibilă pornire cathartică. În plus, dialogul celor două personaje se urneşte greu, un motiv fiind că, la început, ziaristul nu e atras de subiectul propus de şeful lui de la revistă. Treptat însă, ostilitatea iniţială făţişă a profesorului se atenuează, iar vorbele lui ajung să-l seducă, pe interlocutor, fiecare dintre cei doi aşteptând cu nerăbdare reîntâlnirea, ca Dimitrie Cristea să-l facă părtaş pe Dragoş Ivănescu la rememorarea poveştii excepţionale a vieţii lui. Axul relatării profesorului îl constituie experienţa sa iniţiatică, în cadrul căreia învăţătorul Rebega, îi este, până la un punct, mentor, pentru ca, ulterior, să-i devină duşman, în momentul în care „ucenicul” îi ameninţă poziţia de singur deţinător al unor secrete de neconceput pentru cei mai mulţi oameni, cu atât mai mult, cu cât se află în contiguitatea lor. Împreună cu învăţătorul, Dimitrie Cristea păşeşte, intrând în oglinda neagră, asemenea lui Alice, dar nu în „ţara minunilor”, stimulat, de o băutură cu efecte magice, în ţinuturile subpământene, iar călătoria lor, cu miză epistemică, nu picarescă, aminteşte de cea a lui Dante, însoţit de Virgiliu, prin Infern, Purgatoriu şi Paradis. Universul adâncurilor, în relatarea profesorului, e redat printr-un imaginar dens, compus din motive-clişeu, atribute imanente ale acestui spaţiu, în mitologia biblică sau în folclor, printre care şobolanii, liliecii, făpturile demonice, în general, care alcătuiesc fauna trăind în preajma focului omniprezent, cu sensurile tradiţionale, distrugător, dar şi purificator, salvator etc. Amplul episod dantesc al romanului poate fi interpretat, în acelaşi timp, şi ca un omagiu, indirect, Creaţiei, în forma ei supremă, omul, şi, prin consecinţă, ca îndemn la rezistenţă, la a nu capitula în faţa răului care nu se poate eterniza, câtă vreme omul crede în sine, fiindcă Trupul uman închide în sine energii incalculabile, pe care omul este neputincios să le utilizeze în scurta-i viaţa, într-o lume pe dos cum a fost cea în care a fost scrisă cartea. Descinderea în adâncul Pământului, în acelaşi timp, poate fi sinonimă şi cu o coborâre în istorie, în profunzimile spiritului, sub oblăduirea Sfintei Varvara, presupusă, în roman, apărătoarea satului, însă, considerată, totodată, patroana minerilor, a geologilor, dar şi a prizonierilor, personajele rămânând în captivitatea propriilor aspiraţii, din care îşi alcătuiesc turnuri de fildeş, în care se retrag, recunoscându-se, într-un fel, învinse, dar nerenunţând să viseze. Prin tehnica povestirii în povestire, investigaţia în care porneşte ziaristul, în vederea descoperirii unui subiect de senzaţie pentru revista la ce lucrează, devine rama relatării consistente a lui Dimitrie Cristea, care nu omite nimic din ce a însemnat experienţa lui varvariană, din momentul în care, ca tânăr absolvent al unei facultăţi din „municipiul nostru”, ajunge profesor la şcoala din Varvara, în pofida speranţelor de a face o carieră strălucită în oraş, puse în el de cei mai mulţi, şi până când părăseşte satul. Personajul îşi analizează, în faţa lui Dragoş Ivănescu, fiecare pas pe care l-a făcut în noua lume în care a ajuns din proprie iniţiativă, felul cum a sesizat, de la început, că Varvara are ceva cu totul special, de la faptul că oamenii nu spun niciodată ce gândesc, ascunzându-se parcă şi de ei înşişi, şi până la întâmplări cu totul senzaţionale, cum e cea, devenită celebră în zonă, a căruţaşului Săsărman, căruia îi dispar tot felul de obiecte din gospodărie, până când, sesizate autorităţile, se descoperă o stranie ascunzătoare subpământeană, iar absurdul a tot ce se întâmplă îl determină pe ţăran să-şi vândă Revista Nouă nr. 2 (81) /2014 15 Mioara BAHNA Mioara BAHNA gospodăria şi să plece la oraş. De altfel, acesta nu este un personaj episodic oarecare, reiterând, oarecum, rolul din mitologie al lui Caron, luntraşul bărcii care transporta morţii spre regatul subteran al lui Hades. El este doar unul dintre factorii cu legături htoniene ai lumii cu care vine în contact şi de care se ataşează tânărul profesor, cel care îl aduce în sat, prima dată, în căruţa lui, şi cel care îl scoate din sat, în momentul când Dimitrie Cristea trebuie să-l părăsească, de această dată cu maşina, încât cartea capătă, ca şi precedentul roman al lui Theodor Codreanu, simetrie compoziţională, amintind, sub acest aspect, de romanele lui Liviu Rebreanu. Pe lângă relatarea experienţelor de excepţie, prin coborârea într-o lume cu trăsături onirice, intraterestră, după proba înghiţirii ritualice a unui ceai, crospec, cu efecte presupus halucinogene, din frunzele unei plante rarisime, Dimitrie Cristea relatează, cu un lux de amănunte neaşteptat după manifestările refractare de la început faţă de ziarist, tot ce a trăit, tribulaţiile lui sentimentale, căsătoria din raţiuni sociale, dar, mai ales, descrie panorama satului românesc din plin comunism, axându-se pe funcţionarea şcolii, pe ideologia căreia instituţia îi era tributară, corolar al minciunii, al ipocriziei, al simulării normalităţii sau al ignorării realităţii, cu accentul, specific întregii societăţi, pus pe formele fără fond. Spre exemplu, devenind, fără voie, director al şcolii din Varvara, personajul îi mărturiseşte ziaristului că el însuşi a încercat să meargă pe o cale diferită de a principiilor sale, ipostază din care a remarcat că, în asemenea context, drumul „cinstei” ar fi fost o cărăruie a naivităţii. În acest context, inocenţa varvarienilor, coroborată dacă nu cu ostilitatea, măcar cu oarecare reticenţă faţă de nou, nu din respect neapărat faţă de tradiţie, de orice fel, ci din comoditate, constituie câteva dintre simptomele unei adevărate maladii cu manifestări ciclice, referirea la anul 1984, deloc întâmplătoare, trimiţând la cartea lui Orwell. Pe acest fundal, personajul îşi expune, în detaliu, observaţiile făcute cu luciditate, demonstrând, simultan, procesul propriei alienări şi denunţând – indirect – contribuţia pe care împrejurările în care a ajuns au avut-o la transformările, nu atât din viaţa sa, cât, în principal, din lăuntrul lui. Prin relatarea cuprinzătoare a experienţelor sale multiple, de trăitor în Varvara, făcută ziaristului, cu a cărui viaţă a lui are multe similitudini, cu semnificaţii, de asemenea numeroase, personajul Dimitrie Cristea îşi demonstrează încercările de a construi pe un teren nestatornic, între visuri utopice – un nou Big-Bang, crearea Omului Deplin, „reţeta” salutară pentru omenire a lui Lamparia (el însuşi ipostază a Omului Deplin) – şi conştiinţa zădărniciei, dar optând, în cele din urmă, să dispară, gest care susţine finalul deschis al romanului. În concluzie, afirmaţiile autorului din prefaţă, de la care am plecat, sunt, mai degrabă, o provocare lansată cititorului, din moment ce, prin Varvarienii, i se oferă o carte cu valoare perenă, care, în ciuda ratării încadrării despre care aminteşte, în generaţia optzecistă, din cauze politicadministrative, poate fi văzută ca o scriere reprezentativă pentru postmodernismul cu care aceasta se identifică, prin autoreflexivitate, prin elementele de metaroman, prin interferenţa planurilor, prin elemente de deconstructivism etc. 16 Revista Nouă nr. 2 (81) /2014 cronica literară Christian CRĂCIUN Christian CRĂCIUN Publicistica Rugului… „Nu pot să nu fiu român” Ceea ce mă fascinează în Interbelicul nostru este, înainte de toate, diversitatea. Deopotrivă calitatea şi cantitatea oamenilor reprezentativi în toate domeniile. Sigur, de îndată ce faci analize la firul ierbii, ies la iveală tot felul de inamiciţii, erori, micimi umane, eroisme şi laşităţi, e toată diversitatea preaomenească în peisaj: trădări, ticăloşii, erori, candori, idealisme, jertfe, arderi de sine întru Idee, transfigurări, un frenetic dans la poalele vulcanului, care a mutat conştiinţa de sine românească pe o altă orbită. Tocmai asta ar trebui să ne ferească deopotrivă şi de idealizare şi de incriminări justiţiare, gen „după război mulţi viteji….”. Societatea românească a vremii îşi trăia din plin, arzând cu o intensitate necomună, criza/crizele unei maturizări forţate. Cel puţin ca ritm, dacă nu şi ca modele şi metode de aplicare a lor. Nu mă refer neapărat la o diversitate ideologică (reală), e una pur şi simplu umană care se traduce printr-un cuvânt simplu: bogăţie. Cine nu e pregătit să accepte deschis această bogăţie a viului, lucrează cu tiparele rigide ale judecăţilor post-festum, tipare procustiene cărora le scapă tocmai dinamismul, are puţine şanse să înţeleagă. Oamenii aceştia şi-au Revista Nouă nr. 2 (81) /2014 trăit autentic (un cuvânt care le plăcea atât!) şi intens Ideea. Cum nu s-a mai întâmplat de atunci la această scară. Şi până la capăt, iar capătul s-a numit pentru cei mai mulţi dintre ei, din păcate, frontul, puşcăria, exilul, ratarea. Tocmai de aceea publicistica epocii este extrem de importantă, ca seismograf minunat de sensibil al unei epoci agitate. Este o publicistică intens colorată, uneori violentă, aproape totdeauna foarte bine scrisă (cu diferenţele stilistice de rigoare), sensibilă la frământările unei istorii agitate. O istorie care cunoscuse un cataclism, (şi presimţea altul), o împlinire resimţită (paradoxal) de unii ca o ratare, prin Unire; ratare în sensul că ajungerea pe o culme nu fusese urmată de zborul visat de idealişti. Printre care şi Sandu Tudor se înscrie cu brio. În ultimii ani s-au înmulţit studiile de istorie literară din diverse perspective asupra publicisticii şi memorialisticii interbelice. Din păcate, culegerile de texte, ediţiile de articole sau ediţiile anastatice de ziare şi reviste sunt încă o rara avis. Cu atât mai mult trebuie apreciate atunci când apar. Marius Vasileanu, istoric al religiilor şi antropolog, preocupat de multă vreme de fenomenul numit Rugul Aprins, ne-a dăruit recent la Editura Eikon (ca început de serie Arhiva Rugului Aprins) o culegere din publicistica lui Sandu Tudor 17 Christian CRĂCIUN Christian CRĂCIUN din anii 1935-1936 din Credinţa1. Este, să o spun de la început, o revelaţie. Avem adică posibilitatea de a-l urmări pe acel Sandu Tudor dinaintea întâlnirii cruciale şi crucificatoare a Rugului. Publicist frenetic, limbă ascuţită (dar parcă numai el!...), poziţie incomodă de tipul nici…nici: nici dreapta, nici stânga, nici zvastica, nici secera şi ciocanul, nici totalitarism, nici democraţie, tratate cu egală severitate. Astăzi, ieroschimonahul Daniil face parte dintre personalităţile intens mitizate care au populat acel timp nebun. Şi e normal să fie aşa, pentru că noi nu-i putem privi biografia decât din perspectiva destinului său de vas al duhului şi a sfârşitului său martiric. Oricâte date s-ar cunoaşte despre el, un ce misterios rămâne peste timp. Semnul celor aleşi. Omul trebuie să fi avut ceva ieşit din comun, chiar pentru epoca tuturor inconformismelor; marinar, aviator, ba chiar deţinător de avion personal, supravieţuitor miraculos al unui accident aviatic, cititor frenetic, schimnic, se zice că ar fi stat multă vreme în clopotniţa de la Antim, scriitor compulsiv, cum îl descrie părintele André Scrima, este omul prin care s-a exprimat un kairos ale cărui sensuri cred că abia începem să le întrezărim. Ceea ce s-a numit Grupul de la Antim sau Grupul Rugului Aprins a apărut într-un crug al istoriei, într-un moment de inflexiune în care catapeteasma timpului se spintecă violent între un Înainte şi un După, despărţite printr-o prăpastie peste care puţini oameni sunt aleşi de programul destinal să treacă pentru a purta nealterate mesajele Tradiţiei. Ceea ce rămâne până azi exemplar în Modelul Antimului este tocmai întâlnirea unică între tradiţie şi răspunsul la somaţia timpului, între rugăciune şi reflecţie. Presimţirea, pre-vederea că urmează decenii de traversare a pustiului. Să spunem că Sandu Tudor a introdus această temă a întâlnirii dintre rugăciune şi raţiune? El a adunat oameni pentru a împlini un timp ca o naştere în dureri. Dar, cum spuneam, încă nu suntem acolo. Acum, în aceşti ani, suntem într-o perioadă de coacere, în care se defineşte un program ascuns, pesemne, însuşi autorului, se întâlnesc personajul monden vitriolant cu cel capabil să-şi interiorizeze metanoia Athosului. Ceea ce m-a frapat a fost descendenţa acestor articole din publicistica eminesciană, puţin accesibilă pe atunci. Ca ton, viziune şi tematică. De la „duhul voievodal” în care Sandu Tudor vede o formă de guvernare dincolo de democraţie sau autoritarism, la un antipaşoptism de strictă observanţă junimistă, în măsura în care jurnalistul critică instituţiile introduse de bonjurişti ca pe forme goale, neadaptate la realităţile autohtone. Este, în acelaşi timp, împotriva oricărei forme de xenofobie, în frica de străin vede doar o dovadă de slăbiciune, de neîncredere, deloc patriotică în fond, în sinele propriu. „Tot ce ne-a adus ‚paşoptismul’ din punct de vedere politic este caragialesc şi simulacru”( 25) Ceea ce îl interesează este tema obsedantă a întregii elite intelectuale a vremii: definirea identităţii spirituale în cadrul unei Europe care ea însăşi avea nevoie de definire. „O naţiune este o realitate spirituală superioară, o unitate sufletească polarizată în jurul unui centru vital original la care participă toţi cei ce au 18 Revista Nouă nr. 2 (81) /2014 Christian CRĂCIUN Christian CRĂCIUN conştiinţa că îi aparţine. Această realitate spirituală, care este un neam, o naţiune, nu se naşte artificial prin consimţirea verbală sau tacită a inşilor. Şi nici nu piere din pricina părerilor sau voinţei inşilor în parte, din despărţirea sau pieirea cutărui sau cutărui ins. O naţiune există sau piere întrucât creşte sau piere dintre ei lacrima vie a conştiinţei colective, că sunt într-adevăr o naţiune, adică au o anume misiune colectivă. Ceea ce ne trebuie nouă ca români nu e un punct de vedere original, cât o conştiinţă de neam puternic, o autenticitate conştientă.” (34) Se simte ceva din Unamuno, cel care voia să hispanizeze Europa, pentru Pr. Daniil trebuie să o românizăm. „Sensul european al ceasului de faţă trebuie cunoscut şi aflat din seva pământului nostru. Fiind român să suim fruntea până la o înălţime europeană. Românismul va trebui să-şi afle rostul său mesianic şi rodnic, să-şi biruiască graniţele naţionale pentru a ajunge la o valoare universală, umană”. (125) Temele publicisticii lui Sandu Tudor sunt: naţiunea (identitatea naţională), Europa, politicianismul, demagogia, credinţa. Nu sunt multe. Nu scrie poate la fel de spectaculos ca Nae Ionescu (sunt numai şase ani diferenţă de vârstă între ei), nu se joacă scăpărător cu paradoxurile ca Ţuţea, stă evident sub semnul kierkegaardian al seriosului, nu e deloc ludic, e strict şi rapid. Uneori până la neglijenţă stilistică, se simte viteza gândirii. Are aceeaşi febră specifică epocii, în care cuvintele ard în pagină. „De la o vreme Ţara aceasta rumânească se sbate prosteşte în ghearele unei himere uriaşe. E un consens general, ne-am înţeles cu toţi, de la vlădică la opincă şi de la opincă la vlădică, ne-am înţeles să ne minţim. Inconştient, nu voim să vedem forţa adevărului, aşa cum este. Ca să ne îndreptăţim în proprii noştri ochi, ca să ne îndreptăţim toate laşităţile, josniciile, pornirile şi mai ales în acea lene ‚dolce far niente’ care de fapt ne stăpâneşte, ‚sofistul lăuntric’ pe care fiecare-l poartă în sine, născoceşte cele mai complicate probleme de criză”. (23) Fi-va, oare, vreo naţie în sufletul căreia să lucreze mai harnic şi mai gureş acest, excelent numit, sofist lăuntric, pururi gata să-i justifice orice abandon, laşitate, leneveală? Precizia portretului făcut de Sandu Tudor este remarcabilă. „Stricarea” el o vede, eminescian, venind de la omul politic, de la par-venit, de la omul ne-vrednic, în toate sensurile cuvântului (are un eseu frumos despre vrednicia românească). „Arivistul este prototipul omului politic desăvârşit”. (29) „Politicianismul e plaga de azi a lumii. Peste tot el destramă nimiceşte mai ales când omul politic dornic de putere e talentat, genial chiar […] Boala de care suferă omenirea nu poate fi lecuită de politicianism”.(76). „Am atins maximul de ‚nihilism’ european, nihilismul, viermele care roade acest veac găunos, aşa încât totul putrezeşte înainte de a rodi. De un bun şir de ani, Europa e chinuită de umbra celui mai hidos şi de dispreţuit din monştrii materiei şi morţii. Ca să vorbim în chip nietzschean, e chinuită de ‚căţelul de foc’, care latră în pragul Iadurilor moderne, buldogul de foc, care se numeşte Revoluţia socială. Toate valorile cad şi se fărâmiţează scrum. […] E moartea sufletelor, se descompun esenţele, putrezeşte duhul”. Revista Nouă nr. 2 (81) /2014 19 Christian CRĂCIUN Christian CRĂCIUN (79) În acest dialog fără iluzii între un zeitgeist crepuscular occidental şi defecte generice naţionale, Sandu Tudor întrezăreşte salvarea în credinţă şi organicitate a creşterii naţionale. „Ceea ce ne lipseşte nouă, ca neam, nu este nici darurile fireşti, valoarea, nici puterea de muncă, nici lipsa unui trecut, a istoriei, a culturii […] Ceea ce ne lipseşte, mai ales în ultima vreme, este tocmai o conştiinţă socială, limpede, de fiecare clipă, o conştiinţă de neam actuală, zilnică. Ne lipseşte această unitate organică şi vie care polarizează toate străduinţele risipite ale fiecărui cetăţean al acestui pământ” (40). Şi sfârşind cu aceste vituperări în ton într-adevăr profetic (şi atât de trist actual!): „O mie de ani de robie străină nu face cât un an de anarhie românească. Nu trădarea străinilor mă doare şi mă interesează, ci trădarea românilor. Iată boala noastră azi, ea se numele ‚politicianism’”. (134) Frapează în publicistica acestei epoci, dincolo de expresia individualităţilor, o încredere în viitor care apare până şi la cei mai sceptici (exemplu Cioran), de unde şi centralitatea problemei „tinerei generaţii”, în jurul căreia s-au iscat atâtea cunoscute polemici. Iată acest adevărat poem, cu intonaţii biblice: „Ne trebuie o nouă desnădejde care să ne înveţe să plângem. Ne trebuie să aflăm iar înţelesul tragic al vieţii româneşti, să ţâşnim din mediocritatea, mahalagismul, din josnicia prezentă, care ne-a făcut robii tuturor ruşinilor mici şi greţoase. Murim otrăviţi de propria noastră laşitate” (81) Această încredere într-o nouă, necesară, vertebrare (ca să ne gândim iarăşi la Unamuno) răzbate din fiecare pagină. Uneori, Sandu Tudor are tablouri despre realitatea economică şi socială de o precizie de reporter, parcă iam citi pe Bogza sau Brunea Fox. Asta îi curăţă textul de orice urmă de păşunism, viziunea sa „rumânească” se înalţă de la realităţi spre cerul credinţei. O foarte interesantă serie de articole este dedicată descrierii spiritului Europei. De o surprinzătoare actualitate. Având ca piloni Grecia şi Crucea. „De la Greci derivă toate caracterele adevărat distincte ale culturii occidentale opuse celei orientale: ştiinţa şi filozofia, literatura şi arta, concepţiunile politice şi principiile juridice etc. […] De fapt, din punct de vedere geografic, Europa nu există. Ea e numai o prelungită şi dantelată peninsulă a Asiei. Europa nu e o operă a naturii, e o creaţiune a omului, a spiritului elen, a greşelii greceşti, şi numai istoria acestei cultura făcut din peninsula europeană un continent.” (99) „Ceea ce e caracteristic Europei este faptul de a nu se mulţumi niciodată, mereu începe din nou căutarea adevărului şi fericirii” (82) Această capacitate formidabilă de Europei de a fi mereu odisseică, sau ca Don Quijote în căutarea spiritului, mereu în căutare, îi conferă unicitatea în istoria umanităţii. În această dinamică este, după ziaristul nostru, locul în care ar trebui să se înscrie România, ca limită de nord a acestui continent ivit din căutare, o ţară cu identitate dincolo de sciziunea apusrăsărit. Militează pentru o Europă federală. Articolul Istoria Apusului, ca şi celelalte din serie desenează o viziune alegorică a continentului care a urmat drumul de la Ulisse la Don Quichotte. Şi care se sfârşeşte, eşuează în era burgheză a lui Sancho Pancha (păstrez 20 Revista Nouă nr. 2 (81) /2014 Christian CRĂCIUN Christian CRĂCIUN ortografia franţuzită a autorului). „Victoria lui Sancho Pancha e desăvârşită, în istorie, când reuşeşte să burghezească pe însuşi Don Quichotte, regele. Monarhia absolută ajunge prin Ludovic al XVI-lea ‚regalitate burgheză’. De aici până la decapitarea regelui nu fu decât un pas. Sancho Pancha cuprins de pofte regeşti, devine megaloman, din pricina aceasta născoceşte ghilotina şi revoluţia franceză. Tăind capul lui Don Quichotte, Sancho se hotărăşte să înfiinţeze Statul modern. Sancho Pancha, parvenit şi eroic se numeşte acum napoleon, fiul Revoluţiei, el dă, pentru un veac întreg, forma administrativă, militaristă, mecanicistă a Statului actual. Şi Sancho Pancha se îngraşe peste măsură, burghezul e în floarea obesităţii sale. Până acum niciodată nu a fost învins burghezul.[…[ Şi pentru că fascismul este copilul desnădejdei burgheze, în chip fatal, el este tatăl răsboiului, fie înăuntru, fie afară, peste hotare. Aşa am ajuns cu povestea Apusului până la zilele noastre. Sancho Pancha e bătrân şi gras, iar domnia burgheziei lui dolofane e pe sfârşite. Un adevărat crepuscul al zeilor ne pândeşte cu tancuri, cu gaze lacrimogene şi asfixiante, cu aeroplane, cu măşti, mitraliere şi tunuri. Şi fanfara aceasta va cânta marşul funebru lui Sancho Pancha şi a erei lui burgheze, o muzică de culoarea sângelui omenesc”. (110) Profetice cuvinte, alegorie a istoriei europene (occidentale) aflată la amurg. Lectura articolelor lui Sandu Tudor ne oferă surpriza unui spirit de o luciditate autentică, dincolo de idolii forului. „Conştienţi, ne-am ridicat împotriva dictaturilor şi în acelaşi timp împotriva democratismului” […] Şi dictatura şi democraţiile azi nu sunt decât deosebite forme ale celei mai desgustătoare demagogii. […]…cultura şi spiritul de aprofundare sunt cele mai puternice antidoturi împotriva acestei demagogii”. Te lasă melancolic, prin comparaţie cu prezentul, atmosfera, credinţa acelei epoci, existentă la mai toate spiritele de elită, că ieşirea din criză se poate face numai prin spirit, prin cultură. Prin apariţia unui „cetăţean treaz”, cum îi spune foarte actual editorialistul de la Credinţa. Aici apare acea polaritate care oferă substanţa majorităţii articolelor: patriotism vs. politicianism. „Patriotismul luminat de candela Duhului, aşa frumos şi sfânt şi generos, intrat în frunţile mincinoşilor şi ipocriţilor aceştia sufere cele mai ciudate întortocheri şi deformări, de ajunge o idioată idolatrie de sine, egoismul cel mai strâmt”. (130) „Adevăratul patriotism înţelege neamul ca un uriaş trup sfânt în care umblă ca într-un altar sufletul lui Dumnezeu” (174) ”Toţi nemernicii cafenelelor şi cluburilor politice cocoţaţi în situaţii de conducere peste noapte, odată cu venirea la putere, nu au făcut decât să jefuiască. Fiecare parte de ţară îşi are povestea ei dureroasă. De aproape douăzeci de ani nu s-a făcut altceva de către politiciani decât să se mintă cât mai sfruntat şi mai demagogic cu putinţă şi să se fure, să se jefuiască, sub firma celor mai zornăitoare idealuri, mai ales ale naţionalismului. Dar crima cea mare, blestemul de neiertat pe care le-a adus politicianismul peste capetele noastre, nu e atât jaful bunului obştesc, banul obştesc risipit sau însuşit în chip necinstit, pentru îmbogăţire personală. Vlagă trupească Revista Nouă nr. 2 (81) /2014 21 Christian CRĂCIUN Christian CRĂCIUN românul are încă destulă şi pământul muncit de el dă încă oricând destul belşug. Paguba aceasta se poate uşor împlini, oricât de neruşinaţi hoţi ne-ar stăpâni. Jaful cel mare şi de neiertat e jaful sufletesc. Atâta bună-credinţă, atâta entuziasm, atâta cinste, atâta nădejde a fost înşelată, risipită, prădată tâlhăreşte de politicianismul scârbos şi deşănţat, încât te cuprinde frica” (153) „Viaţa politică de azi aţâţă în noi tot ce e mai josnic, mai egoist, mai venal”.(202) Nu-l auzim pe Eminescu de la Timpul? Anticipările a ceea ce va fi părintele Daniil sunt destule în aceste pagini. „Adevărul social ni se pune azi într-un chip tragic, profund, cu adevărat religios. Omul modern e universal: dacă nu e cu adevărat în Biserică, cade în Internaţională. Cu alte cuvinte, dacă nu recunoaşte vechea universalitate tragică, trebuie să recunoască noua universalitate fără Dumnezeu” (197) Pentru Sandu Tudor era evidentă structura de religie laică a marxismului, a cărui moarte, optimist, o proclama. Pentru el crucea stă la temelia culturii europene. Să încheiem cu acest autoportret în aqua forte: „Priviţi bine în jur şi întrebaţivă dacă mai este un neam mai puţin solidar cu el însuşi? Fiecare om de la noi e un nemaivăzut stingher, însingurat. Singur în mijlocul semenilor lui, cu care dacă nu se ureşte sau se sfâşie – asta din lipsă de vlagă -, se bârfeşte, se dispreţuieşte, dar de cele mai multe ori se nesocoteşte cu o nepăsare desăvârşită. Singur în mijlocul faptelor lui, care se deapănă de la sine, într-un vârtej întâmplător. Singur în sfârşit şi mai ales înlăuntrul său însuşi, în inima lui unde rătăceşte ca un lepros desnădăjduit, hoinar într-o ocniţă de casă mare şi pustie, fără credinţă adevărată, fără ordine adevărată, fără strădanie adevărată. Dregem pe din afară şi temporar şi tot „aruncăm vina pe ţigani”. Regenerarea, reînvierea românească nu poate veni decât dintr-o trezire şi orânduire lăuntrică, autentică, solidară, care să ajungă organismul unei mari conştiinţe colective. Atitudine pozitivă, creatoare, nu negativă. De la o vreme ne zvârcolim pe jos ca nişte nebuni mâncaţi de nişte mari păduchi imaginari. Şi mă întreb, dacă păduchii ar exista, de ce nu ne deparazităm într-un fel oarecare?”(192) Încercaţi să recitiţi aceste rânduri din perspectiva Antimului, a Rarăului, a Aiudului. Nu sună ele ca un legat? 7 martie 2014 ......... 1 Sandu Tudor, Universalism Românesc, ed. Eikon, Cluj-Napoca, 2013, ediţie îngrijită şi prefaţă de Marius Vasileanu 22 B Revista Nouă nr. 2 (81) /2014 mărturii Constantin CĂLIN Constantin CĂLIN Jurnal din anii ‘90 (IX) [Portret pentru securitate] În jur văd mereu lustrabili care o fac pe lustraţii - albi peste tot, stropiţi cu isop, trecuţi prin băi cu Dero. Mulţi dintre ei au peste 50 de ani, dar susţin „sus şi tare” că n-au avut nici o relaţie cu instituţiile statului de dinainte de ‘90. Ei doar au trecut prin faţa sediului local al Partidului, n-au călcat niciodată în clădirea Consiliului Popular, cît despre Securitate - din oroare! - nici n-au vrut să ştie unde se află, bănuind că nu poate funcţiona decît într-un subsol. Ce farisei, ce pseudoinocenţi! Unde au trăit ăştia dincolo de nori? Mă indignează o atare ipocrizie. Îmi vine să-i desfid, să le declar la modul cel mai ostentativ că, spre deosebire de ei, da, eu am colaborat cu Securitatea! Nu voluntar, nu împins de zel, nu ca „turnător”, fără să mă spurc, rămînînd eu însumi, căci acest lucru e important întotdeauna şi în orice situaţie: să rămîi tu însuţi. Unii vor crede, poate, că glumesc. Nu-i în „stilul” meu, mai ales într-o asemenea chestiune. Vor vrea să le relatez pe larg întîmplarea, să le arăt dovada. Deşi am căutat-o şi altădată în zecile mele de dosare, pînă ieri n-am dat de ea. Ajunsesem să cred că am pierdut-o. Azi am înţeles de ce: fiindcă n-avea titlu. Părea continuarea unei dactilograme, nu un document separat. Iat-o: „Subsemnatul, Constantin Călin, Revista Nouă nr. 2 (81) /2014 născut la 22 iunie 1940, în comuna Udeşti, judeţul Suceava, domiciliat în Bacău, str. Castanilor nr. 5, la solicitarea tovarăşului colonel Dumitru Filimon din cadrul Inspectoratului judeţean Bacău al M.A.I., refer următoarele despre colegul meu de facultate şi, actualmente, colaboratorul revistei la care lucrez, Constantin Trandafir. Îl cunosc din 1958, probabil din octombrie, adică imediat după data începerii studiilor universitare. Eram colegi de an; el făcea parte din grupa 241, eu din 242. Locuiam, apoi, în acelaşi cămin, mîncam la aceeaşi cantină, frecventam aceleaşi biblioteci. După primele sesiuni de examene, a arătat că se descurcă foarte bine la limba română şi limba latină. Insomniac, recupera din orele nedormite, dimineţile, după plecarea colegilor săi de cameră la cursuri. Se obstina să nu fie categorisit „tocilar”, specie oricînd plicticoasă. Prin contrast, ţinea să i se aprecieze calităţile native şi nu ezita să se proclame - alterînd voit cuvîntul - „dăştept”. Adevărul e că obţinea, fără eforturi, note bune şi, pe deasupra, era simpatic, un „personaj” în felul său, care îi irita pe proşti şi pe cei fără simţul umorului. Prietenia noastră e ceva mai recentă decît colegialitatea. Aspiraţiile literare 23 Constantin CĂLIN Constantin CĂLIN ne-au unit, mai exact pasiunea de a comenta literatura, despre care ne iluzionam că ştim foarte multe. Aveam sentimentul superiorităţii în materie faţă de ceilalţi colegi, chiar faţă de unii cu un început de „firmă”. Eram convinşi că doar spaţiul publicistic ne lipseşte. Presa era, numericeşte, puţină şi, din această cauză, cam închisă. De fapt, pe lîngă satisfacţiile intelectuale, noi căutam şi o compensaţie socială: eram dezagreabil de săraci, puteam însă să fim „interesanţi”. Nici azi nu înţeleg cum reuşea Constantin Trandafir să pară „elegant” („cel mai elegant”, susţinea el) din grupul nostru. După terminarea studiilor, un an sau doi, legăturile noastre au fost vagi. Apoi el mi-a trimis nişte lucrări literare de-ale sale: o dramă în versuri, mai multe poezii. L-am convins să schimbe registrele, să treacă la realizarea unor note şi articole literare. Nu-mi amintesc dacă debutul şi l-a făcut în paginile Ateneului sau în culegerea literară Orizonturi a cadrelor didactice din Galaţi. Ştiu însă că publicarea de către Ateneu l-a activat. Curînd după asta a devenit colaborator la Convorbiri literare, apoi la Viaţa Românească, Steaua, Cronica, Transilvania, Contemporanul etc. Scrisul său e fluent, limpede, nuanţat. Se observă o inteligenţă vioaie, o alegreţe spirituală, absentă la alţi (destui) dintre recenzenţi. Critica sa nu porneşte niciodată dintr-un resentiment. Faptul că-i profesor de liceu şi că locuieşte în Cîmpina îl avantajează, întrucît îl ţine departe de rumorile „vieţii literare”. Astfel, din izolare, pe cont propriu, a reuşit să recupereze, în scurt timp, întîrzierea cu care a intrat în publicistică. A depus deja un volum de studii şi articole la Editura Eminescu şi un studiu monografic la Editura Minerva. Acesta din urmă, consacrat lui Paul Zarifopol, a fost prezentat de curînd ca teză pentru obţinerea titlului de doctor în filologie. Am scris despre el, aşa cum încerc să fac de obicei, cu înţelegere şi obiectivitate. Am asistat la susţinerea lucrării sale şi m-am bucurat de excelenta primire care i s-a făcut de către o comisie alcătuită din profesori recunoscuţi prin marea lor exigenţă. O asemenea ascensiune intelectuală, cît şi maniera debutonată în viaţa de zi cu zi, pe de o parte prea „populară”, pe de alta ironică, zeflemitoare, nasc, fireşte, inimiciţii, indispun, deranjează pe conformişti, inspiră interpretări tendenţioase. De altminteri, e mai lesne să fii invidios, bănuitor faţă de cineva decît să-l înţelegi. În ceea ce mă priveşte, cred că, nu o dată, glumind, Constantin Trandafir se apără pe sine, bravează. Gluma sa - senină, cu o doză apreciabilă de autoironie - e masca unor insatisfacţii greu de pătruns. Fără umor, ar fi ca oricare altul. Ca mine, de pildă. Bacău, 14 iunie 1980” Pasul următor? I-am scris imediat celui „aflat în vizor” o carte poştală (gest ostensibil), prevenindu-l că m-a vizitat securistul care se ocupă de instituţiile de cultură (deci şi de redacţia revistei), că mi-a cerut („pentru tovarăşii de la Prahova”), o caracterizare, că i-am dat-o etc. Surprinzător, cartea poştală i-a parvenit... ............ Text preluat din Acolada, nr. 12, decembrie 2013, pagina 9, cu acordul autorului. 24 Revista Nouă nr. 2 (81) /2014 hasdeiana Octavian ONEA Octavian ONEA Când a venit Caragiale la Societatea Românismul, Hasdeu era nu numai autorul celei mai importante piese de teatru de până atunci din dramaturgia română, RăsvanVodă*), cronicarul dramatic cel mai avizat al timpului şi fost membru al Comitetului dramatic (unde era posibil să revină), ci şi conducătorul unor reviste care circulau pe când noul românist era elev la Ploeşti, „Aghiuţă” (1863-1864) şi „Satyrul” (1866) – care îi plăcuseră şi lui – şi al ziarului „Traian”, despre care am vorbit în articolul amintit. Nu spunem nimic despre „Archiva istorică a României” (1864–1869) sau despre monografia Ioan Vodă cel Cumplit (1865), al căror ecou nu ştim să fi ajuns până la Ion Luca, dar erau populare încă nişte broşurele de buzunar, cu un supra titlu comun: Studii critice asupra istoriei române. Apărute toate în 1864: Studii critice asupra istoriei române. Luca Stroici, părintele filologiei latinoromâne; Studii critice asupra istoriei române. Filosofia portretului lui Ţepeş, Schiţă iconografică; Studii critice asupra istoriei române. Câteva analyse litterarie esterne: Raicevich, Wolf, Palauzov, Crusius, Eutropius, Gorczyn. Nu bag mâna în foc, dar... Ca şi în casul lui Eminescu, pentru care Hasdeu a fost un adevărat miraj, încă de când era elevul lui Aron Pumnul (prietenul şi istoriograful familiei Hasdeu; cf. Pumnul, Istoria familiei Petriceico-Hăjdău) la Cernăuţi (vezi articolele mele mai vechi: Influenţe), şi pentru Caragiale intrarea în cercul lui Hasdeu trebue să fi fost un eveniment de proporţii. În trupa lui Mihail Pascaly (nepot al Iuliei Faliciu, soţia lui B. P. Hasdeu), care jucase în premieră Răsvan şi Vidra, repetând spectacolul în mai multe stagiuni, Hasdeu trecea drept dramaturgul numărul 1 al teatrului românesc, iar tînărul aspirant la gloria scenei nu se putea sustrage curentului acesta general de admiraţiune. Câţiva ani, tocmai aceia de formare întru teatru, în care Caragiale trăeşte în teatru şi îşi câştigă existenţa din teatru, autorul lui Răsvan Menodrama Hasdeu – Caragiale. A. De la Societatea „Românismul” la ratarea premiului academic (I) Într-un articol în curs de apariţie – Au fost Eminescu şi Hasdeu în acelaşi timp la Societatea „Românismul”? – sgândăream o întrebare de final: să-l fi adus Eminescu pe Caragiale la „Românismul”? Şi opinam că, mai degrabă, Caragiale a venit la „Românismul” odată cu Hasdeu. Când au venit la „Românismul”, adaug acum, şi colegii săi de la Gimnasiul „Sfinţii Petru şi Pavel” din Ploeşti: fraţii Grigore G. Tocilescu şi Georgiu G. Tocilescu. Elev în anul II la clasa de mimică şi declamaţie a lui Costache Caragiale, Ion Luca trecea şi el drept student la Conservator şi putea sta, fără complexe, împreună cu aceşti viitori profesori universitari, alături de orice eminenţe, inclusiv alături de Bogdan Petriceicu Hasdeu. Indiscutabil, Caragiale fusese atras de „Românismul” pentru că aici venise Eminescu, primul personaj ademenitor din adolescenţa sa, pe care şi-l luase ca model de urmat, încercând să-şi facă el însuşi o cultură solidă. Drumului deschis de Eminescu i se adăuga deodată posibilitatea de a fi în contact direct cu B. P. Hasdeu, personalitate atipică în mod absolut, cu o libertate de mişcare intelectuală surprinzătoare, despre care trebue să spunem două cuvinte. ........... *) – Nu diminuăm cu nimic importanţa lui Alecsandri, căruia Hasdeu i-a dăruit un exemplar din Răsvan Vodă cu un autograf pilduitor: „Domnului Vasile Alecsandri, semn de admi-raţiunea cea mai nemărginită, ca mai mici elevi faţă cu un mare maestru” (Massoﬀ I, 350). Revista Nouă nr. 2 (81) /2014 25 Octavian ONEA Octavian ONEA (Răsvan-Vodă, la început) îi polariza atenţia mai mult decât oricine. Pentru că, inconştient sau conştient (n-o putem şti, dar Destinul îi era bun tovarăş), Caragiale se pregătea atunci să devină el însuşi autor de teatru. Şi atunci, tot ce se întâmplase până atunci cu el şi tot ce se întâmpla: lecţiile de mimică şi declamaţie de la Conservator cu unchiul său Costache Carageali, participarea la spectacole ca spectator în sală sau figurant pe scenă, repertoriul teatral, jocul actorilor, reacţiile publicului, învăţarea pe dinafară a pieselor ca să poată urmări, din cuşca sufleorului, nu numai încălţările şi ceva pe deasupra, dar şi gesturile actorilor, totul, dar absolut totul conta pentru viitorul mare dramaturg. Şi, mai presus decât orice, repet, presenţa celui mai mare autor din toată istoria teatrului românesc de până atunci. Am suficiente motive să cred că „Românismul” şi-a avut locul său şi însemnase ceva în biografia Caragialiană. Ce şi cât anume urmează să fie cercetat de biografi şi de istoricii literari de aici înainte. Este o tentaţie (mi-o reprim, altfel nu termin studiul acesta nici într-o mie de pagini; cu riscul de a mă preface a nu observa unele aspecte la mintea cocoşului, ce-i vor face pe unii, odată ele relevate, să şi-l aminească pe Arghezi: „Aşa cui făceam şi eu. / Încă şi mai dichisit”) să ne închipuim consecinţele pe care frecventarea Societăţii „Românismul” – unde erau foarte activi fraţii George şi Grigore G. Tocilescu, colegii săi de la Gimnasiul Sfinţii Petru şi Pavel din Ploeşti, cum am mai spus (cu Georgiu Tocilescu a fost chiar coleg de clasă, într-a IV-a, în anul şcolar 1866-1867) – au avut-o asupra lui Caragiale. Grigore, mai ales, care a fost unul dintre emulii lui Hasdeu, citea opera magistrului său din scoarţă în scoarţă. De la cei doi Tocileşti, dar poate şi de la alţii, va fi auzit el despre, şi poate va fi şi citit, Studiile critice ale lui Hasdeu. E sigur însă că a citit Duduca Mamuca, reeditată în acelaşi an cu Studiile, şi tot în aceeaşi tipografie, cu titlul schimbat în Micuţa. Trei zile şi trei nopţi din viaţa unui student, Tipografia Cesar Boliac, str. Scaune 40, Bucuresci, 1864, într-o colecţie Hasdeeană ce n-a mai continuat: Poveşti d’a lui Aghiuţă. Şi despre care îşi va aduce aminte mai târziu, rugându-l pe autor să-i permită să o reediteze în „Epoca literară”. Am putea lua în discuţie şi Istoria critică a românilor din ambele Dacie în secolul XIV, Tomu 1, Volumu 1, Bucuresci, 1873, cu Ediţiunea II revăzută şi foarte adausă, în 1874, pe care a publicat-o întâi în „Columna lui Traian” – revistă de care, ciufulind Românismul, îşi va aduce aminte când călărea pe cai mari, în anul în care a tipărit volumul de Teatru – dar ar fi să ne închipuim poate prea mult, aşa că ne limităm la ceea ce poate fi demonstrabil. În acel timp, Caragiale îl ironiza pe Titu Maiorescu – Mandarinul Ti-Li din Cronica fantastică (în „Ghimpele”, din 9 Iunie 1874, semnată Car; Opere I, 655-659, 1669) – semn că societatea chineză din „Satyrul” lui B.P.Hasdeu (1866) nu expiase odată cu încetarea apariţiei ziarului. Cu bagajul hasdeenelor studii critice la purtător, dar poate şi cu criticele lui Maiorescu (Poezia română. Cercetare critică, Iaşi, Ediţiunea şi Imprimeria Societăţii „Junimea”, 1867; Critice, Bucuresci, Editura Librăriei Socecu, 1874; Maiorescu, Op. I, 11-75, 1205, LXXXIX), Caragiale ambiţionează o Cercetare critică asupra teatrului românesc. Pe care începe s-o publice în foileton în „România liberă”, la începutul lui 1878: Cercetare critică asupra teatrului românesc. Critica teatrală şi presa noastră (5 Ian. 1878), Cercetare critică asupra teatrului românesc. Literatura în teatrul nostru (11 şi 17 Ian. 1878; cf. Bibliografia, 2571, 2572). Scrie el, în a doua Cercetare: „Ne-am făgăduit către publicul cititor să-i dăm aci un şir de articole critice asupra teatrului românesc, şi ne grăbim a ne ţine de făgăduinţă.” Şi se ţine. „Şi ca să nu acoperim zadarnic spaţiul foarte preţios al gazetei, să şi începem prin «literatura în 26 Revista Nouă nr. 2 (81) /2014 Octavian ONEA Octavian ONEA teatrul nostru», făcând o dare de seamă categorică asupra repertoriului acestui teatru. / În acest repertoriu, piesele se împart în trei mari categorii: localizări, plagiate şi tradiţii. [Partea de sus, partea de jos şi partea de mijloc, rimà Nichita Stănescu.] Afară de acestea, mai este încă o categorie foarte mică, pierdută în grămada celorlalte trei, dar pe care, pentru interesul obiectivităţii cercetării de faţă, nu trebue s-o dăm uitării – categoria pieselor originale, cari sunt aşa de puţine că le-am putea număra pe degete.” Numai că din acestă categorie (altădată, culmea!, „hârtie”, în pugilatul lui Doroftei), „în limba românească, afară de o singură deosebire, şi aceea nu tocmai-tocmai, n-avem nici o piesă originală cumsecade – adică nici una. Acelei singure deosebiri – fiindcă e singură – i se cuvine o luare-aminte în parte, şi de aceea ne oprim asupra piesei RăsvanVodă, 5 acte în versuri, de d. Hăsdeu, împotriva căreia sunt destule de zis.” Şi le zice: „Mai întâi, această «poemă dramatică», cum o numeşte autorul, nu este clădită pe un plan de dramă, ci pe un plan de poveste, şi cum că între aceste două feluri de plan deosebirea este însemnată, nici mai încape vorbă. În o poveste, catastrofele se petrec şi se înşiră neatârnate unele de altele, neavând altă rudenie între ele decât că sunt mai mult ori mai puţin atingătoare de fiinţa aceluiaşi subiect – întocmai ca nişte mătănii: boabele între ele înseşi fiind neatârnate, sunt numai petrecute şi înşiruite pe acelaşi fir; putem tăia firul ori în care parte şi lăsa să cază oricâte boabe: dacă înnodăm firul la loc, mătăniile, deşi cu mai puţine boabe, sunt tot mătănii. Altfel, însă, trebue să fie planul unei drame; aci, catastrofele atârnă una de alta, curg una din alta, se ţes una cu alta pentru acelaşi sfîrşit, adică pentru pregătirea catastrofei celei mari, a încheerii sau a desnodămîntului – întocmai cum celulele organice atârnă una de alta şi se ţes între ele înseşi pentru a forma organele, cari lucrează toate spre acelaşi sfîrşit, adică spre constituirea şi iconomia fiinţei; aci nu mai putem, ca la mătănii, să smulgem sau să ciuntim organele ori de unde şi oricum, fără ca să nimicim fiinţa sau cel puţin să-i sdruncinăm toată iconomia. În poema dramatică a lui d. Hăşdeu, scene întregi, un act sau mai multe chiar se pot scoate fără a jicni iconomia întreagă a clădirii; scenele şi actele rămase vor fi de sine stătătoare şi ne vor da o înfăţişare, deşi mai restrînsă, totuşi, însă, deplină, a unei cutare părţi din viaţa eroului. Un alt cusur oarecum însemnat în Răsvan este şi felul versificaţiei. În mai nici unul din versurile acestei poeme nu s-a ţinut seamă de cerinţele accentelor: pretutindeni accentul firesc al vorbirii este răsturnat, astfel că rare sunt cuvintele cari, în citirea ritmică a versului unde se găsesc, să sune aşa cum se aude sunând în vorbirea obicinuită. Cu toate astea, însă, Răsvan este şi va rămâne o bucată «cinstită» în literatura noastră, pentru că în această scriere închipuirea este sănătoasă, caracterele sunt originale şi în mare parte bine păstrate, şi multe scene sunt cu adevărat dramatice şi vrednice a mişca sufletul privitorilor; iar mai presus de toate, pentru că în Răsvan sunt gândiri curate, spuse limpede cu vorbe frumoase româneşti, de ţi-e dragă lumea să le auzi. Afară de Răsvan – nimic. La tot ce s-a produs ca literatură originală în teatru, câtuşi de puţin nu i se cade acest nume.” (Op. III B, 756-758). Afară de aceste patru categorii, „mai este şi a cincea categorie, foarte minunată prin aceea că se poate amesteca şi contopi deopotrivă de nemerit cu fiecare din celelalte patru. Aceasta e categoria lucrărilor ieşite din îmbelşugatul condei al d-lui V. Alexandrescu-Ureche”, despre care „lăsăm a vorbi mai bine, pe de o parte, istoria literaturii spanioleşti, iar pe de alta, un oarecare biograf al multiscusitului Cosmuţă Popovici. Avem deci: localizări, plagiate şi traducţii. Revista Nouă nr. 2 (81) /2014 27 Octavian ONEA Octavian ONEA Cum şi ce fel sunt şi aceste producţii îndeosebi, vom cerceta şi vom vedea în articolul următor.” (Op. III B, 760). Articolul următor, trimite şi el mai departe: „Încheind aci cu despre categoria a treia, ne rămâne a vorbi despre a patra şi cea din urmă în articolul viitor.” Care, spun editorii în notă, „n-a mai apărut”. (Op. III B, 766). Urmarea a fost. Dar mai repede... în redacţie. În gazetăria de la „Timpul” – în redacţia căruia a trecut imediat ce a eşit de la „România liberă” – găsesc o caracterizare, ceşi face sie-şi, în Teatrul românesc [la] deschiderea stagiunii 1878–79 (nr. din 6 Oct. 1878). Anume, că el practică o critică cinstită. „Sfîrşim, sperând că la locurile competente din teatrul românesc, părerile criticei cinstite vor fi citite măcar cu aceeaşi luare-aminte cu care se citesc măgulirile şi laudele banale, gratuite sau nu.” (Op. III B, 771). Cugetarea aceasta îl (pro)punea în acelaşi plan cu Hasdeu: acesta scrisese o piesă cinstită, iar el, Caragiale, făcea o critică cinstită şi el. Este, cred, o franzelă – ca să folosim cuvîntul lui Nenea Iancu – de mâncat. Dar, să pun punct acestor tentative de speculaţie şi să constat numai că relaţiile cu Hasdeu se păstraseră amicale şi după trecerea aproape a unui deceniu de la „Românismul”. Anticipez: şi după. deschidem iară şi noi: „Având de mult – pe când a fi junimist nu era aşa de neprimejdios lucru ca acuma – fericirea să fiu admis în societatea literară «Junimea», m-am făcut cunoscut în acest cerc ca un scriitor conştiincios şi ca un foarte călduros amator de teatru şi de muzică. Dacă mi-e permis a fi indiscret, în acest cerc de amintiri cam dificil la gusturi, m-am bucurat totdeauna, şi ca amator şi ca cunoscător, de o oarecare deosebită stimă. În sînul acestei colonii literare, pierdută într-o vreme de nebulositate politică din atenţia publicului, am avut câteodată şi cu producerile mele, şi în schimbul de idei mici succese, a căror scumpă amintire nu se va şterge niciodată din inima mea [parol!?]; căci acele succese, datorite, fireşte, mai mult bunei voinţe a fruntaşilor cercului decât talentului meu – care nu mă îndur a zice că nu era pentru ceva şi el în aceasta – m-am încurajat a lupta multă vreme cu asprimea soartei şi cu prigonirea oamenilor.” Dar aceste cuvinte vor fi asfaltate într-o scrisoare deschisă şi publicate mult mai târziu, în 1888. (O întâmpinare personală în cestiunea Teatrului Naţional, Bucuresci, 1888, August 22; Op. III B, 798-799). Caragiale intrase şi la Junimea – adversara perpetuă a lui Hasdeu – imediat după premiera Romei învinse. Notează Maiorescu „Vineri 26 Maiu 1878, st. v., ultima «Junime» la mine (ca totdeauna, în timpul din urmă, în această stagiune). A fost şi Vasile Alecsandri (tocmai foarte sărbătorit pentru premiul ce a primit poesia sa de 4 strofe Gintea latină la concursul respectiv din Montpellier; i se dă şi un banchet prin subscripţie săptămâna viitoare). Şi cneazul Cantacuzin, Theod. Şerbănescu, Olănescu ş.a.m.d., vreo 23 de persoane, RonettiRoman (Radu), Caragiali (bun traducător al Romei învinse de Parodi), Eminescu, Slavici, Nicu Gane, etc. Splendidă seară! Frumoase poesii de Eminescu, o baladă de Gane, poesii drăguţe de Şerbănescu, frumoase traduceri Ergo: două la Primărie sau O noapte furtunoasă şi Conu Leonida faţă cu reacţiunea În acest interval, Caragiale eşise la lumină pe scena Teatrului Naţional, întâi ca traducător (felicitat de Alecsandri, care i-a spus că este „un meşter al limbii noastre”) al Romei învinse (Rome vaincue) de Alexandre Parodi, a cărei premieră a fost la 21 Mai 1878 (Massoff, III, 39, 41, 40), apoi ca dramaturg original. Şi avusese fericirea de a fi devenit Junimist, fapt pe care-l va clama peste ani, public, într-o scrisoare deschisă, pe care o 28 Revista Nouă nr. 2 (81) /2014 Octavian ONEA Octavian ONEA din Horaţiu de Olănescu şi, la urmă, interesanta «causerie» a lui Alecsandri.” (Însemnări I, 294). I se jucase, până în 1882, – când se interesa de studiile şi de succesele Iuliei Hasdeu – la Naţional O noapte furtunoasă sau Numărul 9 („nou, nouă”, obişnuitul schepsis caragialian, „citirea pe şi printre rânduri”), la 18 Ianuarie 1879, la începutul părţii a doua a stagiunii – ce se deschisese, la 2 Ianuarie 1879, cu premiera comediei lui Hasdeu Trei Crai de la Răsărit sau Orthonerozia. Regisorul Paul Gusty îi distribuise pe Ion Panu (Jupân Dumitrache), Grigore Manolescu (Chiriac), Ştefan Iulian (Nae Ipingescu), Mihail Mateescu (Rică Venturiano), Ana Dănescu (Veta), Anicuţa Popescu (Ziţa) şi Aristizza Romanescu (Spiridon) (Massoff III, 62, 61, 64). De remarcat că Maiorescu i-a redactat petiţia de protest faţă de imixtiunile lui Ion Ghica în textul Nopţii furtunoase. Iau literă de Evanghelie de la Şerban Cioculescu: dramaturgul „a păstrat în arhiva sa ciorna redactării propuse de Titu Maiorescu; ea este identică cu textul înaintat de Caragiale Teatrului Naţional” (Viaţa, 45). A fost normal ca I. L. Caragiale să dedice piesa, D-lui Maiorescu, atunci când o publică în „Convorbiri literare” (nr. 7 şi 8, din 1 Octombrie şi 1 Noembrie 1879). În vara anului următor, trupa „Tinerilor artişti asociaţi” sau „Trupa de comedii române”, cum i se mai spune, a reluat la Grădina Raşca din Bucureşti, O noapte furtunoasă, incluzând în repertoriu şi premiera Conu Leonida faţă cu Reacţiunea. Anunţul a fost dat în ziarul „România Liberă”, din 17 Iulie 1880: trupa „va începe în curând distractivele representaţiuni cu piesele atât de populare azi: O noapte furtunoasă şi Cuconul Leonida faţă cu Reacţiunea” (apud Cazaban, 25). „Publicată la începutul anului [în „Convorbiri literare”, XII, nr. 11, 1 Febr. 1880; cf. Bibliografia, 1800], reprezentarea sa – probabil împreună cu O noapte furtunoasă – este anunţată pentru 22 Iulie 1880 [trimite la „Timpul”, nr. 162 şi 163, 22 şi 23 Iulie 1880; „România Liberă”, nr. 941, 22 Iulie 1880]. N. Hagiescu şi M. Mateescu au dat prima oară viaţă scenică lui Leonida şi Efimiţa” (Cazaban, 25). Indiferent, însă, de gruparea literară la care era afiliat, sau de gruparea politică pe care o slujea în presă – cele două aproape că se suprapuneau – Caragiale îşi menţinuse şi spiritul de independenţă. Aşa se şi explică de ce rămăsese în termeni foarte buni cu Hasdeu. Mărturie scrisoarea lui Hasdeu, din 30 Martie/11 Aprilie 1882, către cele două Iulii. Plecaseră de două trimestre Iuliile (soţia şi fiica) la Paris. „De la Bariţiu, Roman, Caragiali etc. multe complimente. Toţi se interesează de studiile şi succesele tale, şi au dreptate”, îi scrie Hasdeu fetei, la 30 Martie st.v. 1882, „căci tu – besarabo-munteanoardeleancă – eşti un fel de esenţă a întregului neam românesc.” (Corespondenţa Hasdeu – Iulia, 78; anterior, le mai trimisese complimente episcopul Ghenadie Petrescu Argeşiul, la care prânzise Hasdeu, prin Noembrie 1881; p. 64). Cum se vede, Caragiale se afla într-o companie aleasă, atât George Bariţ, cât şi Alexandru Roman – ardeleni, ca şi Iulia-soţia, originară din Roşia Montană-cea-pe-cale-de-dispariţiedefinitivă-acum (ce viaţă va mai fi posibilă acolo, într-un basin de cianură, pe care noi îl lăsăm moştenire secolelor viitoare?; asta, dacă nu-l va lua apa la vale, din cine ştie ce eroare de construcţie sau cataclism natural) – fiind membri ai Academiei. Şi, desigur, între apropiaţii lui Hasdeu şi ai familiei sale. Dacă, la 30 Martie/11 Aprilie 1882, el se număra printre apropiaţii familiei Hasdeu, înseamnă că cele două piese, Noaptea furtunoasă şi Conu Leonida, jucaseră şi ele un rol şi primiseră şi aprecierile lui B. P. Hasdeu. Peste doi ani, celor două comedii li se vor adăuga şi laudele, de data aceasta publice, la adresa celei de-a treia. Eşită în public cu succes. (va urma) Revista Nouă nr. 2 (81) /2014 29 interviu Liliana ENE Liliana ENE: Bibliotecarul anului numărul mare de cărţi – împrospătate în permanenţă de tatăl meu, veritabil rebusist, - şi pasiunea pentru lectură m-au impresionat atât de mult încât am ales....filologia. Îmi amintesc faptul că mama mea s-a supărat puţin pentru că nu am ales bio-chimia în momentul în care m-am înscris la liceu. La înscrierea la facultate, am optat pentru secţia de bibliologie, captivată fiind de ceea ce-mi povestea vara mea, care urma la momentul acela cursurile de master ale acestei secţii. Parcurgând etapele ,,cuceririi literare”, ajungem implict la profesorii de limba română, franceză... Ce amintiri vă leagă de aceşti dascăli? Am afirmat mereu faptul că îmi place limba franceză şi că am învăţat-o datorită doamnei profesoare Rodica Mărgineanu, care mi-a predat această materie în timpul şcolii generale. În ciclul liceal, fiind înscrisă la Secţia de Filologie, am venit în contact cu profesori de limbă şi literatură română, precum şi cu profesori de limbi moderne, dascăli de înaltă ţinută profesională. Amintesc pe doamna profesoară de franceză Naghel Melania, pe domnul profesor de română Luncă Gheorghe, ce mi-a fost şi diriginte..., care prin lecţiile deosebit de interesante şi chiar prin severitatea dumnealor, m-au îndrumat spre acest domeniu fascinant. În ,,Revista Nouă”, în buletinul trimestrial „Biblioteca de Câmpina” şi în alte reviste de specialitate, am întâlnit diferite traduceri din limbile franceză şi engleză semnate de dvs. Cine v-a stimulat această activitate? În afara doamnelor profesoare amintite – care mi-au cultivat solide cunoştinţe – un rol important l-a avut şi îl are scriitorul Florin Dochia, director al «Biblioteca a devenit a doua mea casă» Născută la 28 februarie 1980, în municipiul Câmpina, LILIANA ENE a absolvit Colegiul Naţional „Nicolae Grigorescu” în anul 1998 şi Facultatea de Litere a Universităţii Bucureşti, Secţia Bibliologie şi Ştiinţa Informării în anul 2003. În perioada 2004-2007 a funcţionat ca bibliotecar al Muzeului ,,B.P. Hasdeu” Câmpina, iar din anul 2009 până în prezent, este responsabil al Bibliotecii Municipale „Dr. C.I. Istrati” Câmpina. A publicat numeroase articole, recenzii, comentarii, note de lectură, medalioane, traduceri din limba franceză şi engleză (din scriitorii Herman Hesse, Norman Spinrad, Philip Levine, Charles Baudelaire, Frederich Boyer, Michel Onfray, etc.) în „Revista Nouă”, buletinul trimestrial „Biblioteca de Câmpina”, revista „Urmuz”, revista „Cafeneaua literară”, ş.a. Pentru merite deosebite, a fost distinsă cu titlul „Bibliotecarul anului” în anii 2011 si 2013, primit din partea Bibliotecii Judeţene „Nicolae Iorga” Ploieşti. Biblioteconomia – disciplină universitară – cu implicaţii majore în mediile: social, economic, politic, cultural, ştiinţific, etc, câştigă din ce în ce mai mulţi adepţi. Pe dvs. cum v-a cucerit? Cu toate că în copilărie pendulam între meseria de doctor şi cea de profesor, 30 Revista Nouă nr. 2 (81) /2014 Liliana ENE Liliana ENE Casei Municipale de Cultură „Geo Bogza”, redactor şef al Revistei Noi şi al Urmuz, cu care colaborez excelent de câţiva ani. Dânsul mi-a propus primele traduceri si apoi, încetul cu încetul, mi-am făcut o obişnuinţă din a publica articole în revistele literare locale. Tot dânsul m-a ajutat foarte mult în ceea ce priveşte apariţia buletinului bibliotecii, realizând grafica şi DTP-ul fiecărui număr. Anul acesta, am devenit colegi în redacţia revistei Urmuz – serie nouă, publicând împreună traduceri de poezie din franceză şi engleză. Eu le traduc...dânsul le poetizează...le conferă ritm şi rimă... În anul 2009, aţi preluat conducerea Bibliotecii Municipale. Cu ce gânduri aţi păşit în noua instituţie? Din luna mai a anului 2009 până în ianuarie 2010 am fost numită director interimar al acestei instituţii. Apoi, în ianuarie 2010, în urma concursului organizat de către Primăria Câmpina, am obţinut postul de responsabil al bibliotecii. Încă din primele săptămâni, am căutat să cunosc noile condiţii de muncă, să cunosc colectivul şi să mă integrez, să formăm o adevărată ,,familie”. Nu a fost dificil. O bibliotecă este prin definiţie, un loc minunat, liniştit, unde vii în contact cu mulţi oameni deosebiţi, unde te îmbie mereu mirosul de carte. Astfel, Biblioteca Municipală a devenit, odată cu trecerea timpului, a doua mea casă, unde îmi aduc cu drag chiar şi fetiţa, pentru a o obişnui cu acest mediu, cu lectura, cu setea de cunoaştere... Perioada 2010 – 2013 a fost marcată de dezvoltarea şi modernizarea bazei materiale a bibliotecii. Ce ne puteţi spune în acest sens? A fost un proces ce s-a desfăşurat pe mai multe planuri, şi anume : dezvoltare a colecţiilor şi a serviciilor, modernizare spaţii şi dezvoltare a bazei logistice. O donaţie importantă de carte a venit în anul 2010 din partea Bibliotecii Naţionale a României, din Rezerva Naţională de Publicaţii. Apoi, a urmat înscrierea în programul naţional Biblionet, printr-o colaborare fructuoasă cu Biblioteca Judeţeană ,,N.Iorga” din Ploieşti şi prin înscrierea în ANBPR. Astfel, în anul 2012, am primit sub formă de donaţie din partea Fundaţiei „Bill&Melinda Gates” un număr de 8 echipamente informatice complete, scanner, imprimantă şi videoproiector. Evident, Primăria şi Consiliul local Câmpina ne sprijină şi ne susţin financiar. Astfel, au fost modernizate spaţiile de la parterul clădirii, a fost amenajată o sală specială Biblionet, unde utilizatorii au acces gratuit la internet, a fost achizţionat soft-ul specializat de bibliotecă Tinread. Primăria Câmpina asigură perfecţionarea profesională a personalului bibliotecii şi toate acestea contribuie la oferirea de servicii noi şi moderne comunităţii câmpinene. În anul 2013, am reuşit să obţinem încă 4 calculatoare pentru secţia de carte în limba engleză a bibliotecii, tot prin programul Biblionet. Iarna anului trecut a fost ocupată, aproape în întregime, de lucrările unui amplu inventar general al colecţiilor bibliotecii. Care sunt rezultatele acestei operaţiuni şi în ce măsură ele pot contribui la înregistrarea electronică a fondului de carte? Timp de trei luni, la începutul anului 2013, a avut loc inventarierea generală a fondului de carte al bibliotecii. Acest procedeu se realizează în mod obligatoriu o dată la 8 ani pentru biblioteci ce deţin între 50.000 şi 100.000 unităţi Revista Nouă nr. 2 (81) /2014 31 Liliana ENE Liliana ENE bibliografice, conform Legii 334/2002 a bibliotecilor. Întreg colectivul a participat la această operaţiune, fiecare persoană luând la mână efectiv circa 12.500 de cărţi. Rezultatele au fost următoarele : 69.000 de u.b. există la sediul central (săli de împrumut, sala de lectură şi depozite) şi 11.000 de u.b. există la secţia de carte în limba engleză. Verificarea fondului ne ajută foarte mult la înregistrarea datelor în TINREAD, cu ajutorul căruia sunt introduse în sistem electronic cărţile existente în bibliotecă. Ce preocupări a avut biblioteca în extinderea şi diversificarea fondului de carte? Dezvoltatea colecţiilor este o preocupare continuă a bibliotecii şi constă în achiziţia de carte şi în atragerea de donaţii. Achiziţia de carte se realizează pe baza consultării noutăţilor editoriale, a programelor şcolare şi a preferinţelor cititorilor. În fiecare an, am obţinut finanţare din partea Primăriei Câmpina la acest capitol şi reuşim să cumpărăm anual în jur de 700-800 de volume plus abonamentele la 12 publicaţii periodice naţionale. De asemenea, obţinem donaţii din partea scriitorilor câmpineni şi de la diverse persoane care vor să ajute biblioteca. Un alt obiectiv major urmărit atât de conducerea instituţiei, cât şi de întregul colectiv al acesteia, a constat în stabilirea unui amplu program destinat tuturor categoriilor de utilizatori. Să începem cu colecţiile de cărţi şi de reviste editate de unitatea dvs... A asigura îmbogăţirea colecţiilor şi a serviciilor oferite este într-adevăr unul dintre obiectivele importante ale unei biblioteci. Achiziţia de carte cuprinde întotdeauna enciclopedii, dicţionare, noutăţi din toate domeniile. În acelaşi sens, cu sprijinul Consiliului Local, am iniţiat proiecte de editare de carte. Am început cu buletinul trimestrial „Biblioteca de Câmpina”, pe care îl edităm din anul 2011 şi care oferă cititorilor informaţii despre activităţile ce se desfăşoară la bibliotecă. Anul trecut am demarat un concurs de manuscrise care vizează punerea în valoare a creativităţii locuitorilor cu preocupări culturale, dezvoltarea gustului pentru lectură, în beneficiul creşterii nivelului de educaţie. În urma acestui concurs au fost publicate cinci volume ale unor scriitori câmpineni : Viorel Cernica „Rezervaţii naturale (poeme şi noeme)” , Florin Dochia - „Stare de lectură” , Iulian Moreanu - „Febra”, Cătălina Grigore „Poeme la ora optişpe”, Gherasim Rusu Togan - „Troiţa mărturisitorului”. Tot începând din 2013, biblioteca publică o colecţie intitulată de asemenea „Biblioteca de Câmpina”, în care vor fi publicaţi scriitori câmpineni de ieri şi de azi. Primele şase cărţi sunt : Mihai Lupaşcu - „Poetul cu secolul în spate”, George Văleanu –”Jurnal de ducă” , Florin Dochia - „Elegiile căderii”, Ştefan Al. SAŞA - „Parfumuri şi delicatese”, Gherasim Rusu Togan - „Tinereţea, cătănia, războiul : pagini din istoria neamului”, Maria Dobrescu - „Gânduri în cuşcă”. Vom continua cu alte volume, pe care le vom alege conform regulamentului aprobat de către Comisia de Cultură a Consiliului Local. Buletinul trimestrial editat de Biblioteca Municipală „Dr.C.I. Istrati” s-a bucurat de o apreciere unanimă în rândul cititorilor. Vă rugăm să nominalizaţi câteva din rubricile acestuia. Acest buletin a apărut ca un mijloc de 32 Revista Nouă nr. 2 (81) /2014 Liliana ENE Liliana ENE a promova activităţile bibliotecii şi am încercat să îl îmbunătăţim şi să-i adăugăm mereu rubrici noi. Aşa cum am spus, de concepţia grafică se ocupă domnul Florin Dochia. Banii pentru această publicaţie sunt alocaţi tot de către Consiliul Local şi Primăria Câmpina. Acesta este al patrulea an în care apare. Ca rubrici, deşi toate sunt la fel de interesante, amintesc aici : „Evenimente culturale organizate la bibliotecă”, „Scriitori câmpineni”, „Personalităţi ale bibliologiei româneşti”, „Oaspeţi la Câmpina”, „Nobel pentru literatură”, „Poezie câmpineană”, „Europa culturală”, „Rebus literar”. Ce alte forme de atragere la bibliotecă aţi mai folosit? De când am preluat conducerea bibliotecii, atragerea noilor utilizatori este o preocupare continuă. Am început cu realizarea unor pliante pe care le-am împărţit în şcoli şi licee, apoi m-am ocupat de realizarea şi actualizarea permanentă a site-ului www.bmcampina.ro. Cititorii ne pot găsi chiar şi pe facebook, unde postăm fotografii şi informaţii privind cele mai recente activităţi desfăşurate la bibliotecă. O altă metodă de promovare sunt concursurile la care participă foarte mulţi elevi: concursul de teatru, care a ajuns la a patra ediţie, concursurile de desene şi poveşti cu diverse teme. În acest an, am demarat în colaborare cu Cercul Literar „Geo Bogza” o campanie de pedagogie a lecturii. Aceasta are ca scop creşterea interesului pentru lectură în rândul elevilor şi familiarizarea acestora cu scriitorii din Câmpina. Primele activităţi au fost începute, prin realizarea unei platforme digitale online de dezbatere (http://revistaurmuz.blogspot.ro/), loc unde au fost postate textele primelor două numere ale publicaţiei de pedagogie a lecturii, puse la dispoziţie înainte de apariţia lor pe hârtie, sub forma revistei URMUZ, vitrină de artă nouă, continuatoare a aceleia editate de Geo Bogza, în 1928, la Câmpina. Revista Urmuz - serie nouă va fi editată lunar şi va fi lansată în fiecare liceu din Câmpina, iar pe baza ei vor avea loc alte dezbateri cu adolescenţii şi tinerii. Am mers deja împreună cu trei scriitori (Gherasim RusuTogan, Ştefan Al. Saşa şi Florin Dochia) în trei licee şi o şcoală din Câmpina. Redacţia revistei a pregătit pentru aceste întâlniri un chestionar privind interesul actual faţă de lectură. Pe baza chestionarelor completate, la finalul campaniei, vor fi analizate opiniile şi preferinţele elevilor. Fotografii de la toate întâlnirile pot fi regăsite pe site-ul nostru, la secţiunea Evenimente culturale. Dar dintre aniversări? Organizăm manifestări culturale care au devenit deja tradiţie, sărbătorind spre exemplu diverşi scriitori români, Ziua Mondială a Cărţii, Ziua Bibliotecarului, 9 Mai, Ziua Drapelului Naţional, Ziua Naţională. Pe lângă acestea, am aniversat anul trecut 15 ani de existenţă a secţiei de carte în limba engleză, 64 de ani de existenţă a Bibliotecii Municipale şi 20 de ani de când biblioteca poartă numele doctorului C.I. Istrati. Şi în secolul trecut a existat la Câmpina o bibliotecă ce a purtat numele savantului Dr. C.I. Istrati.... Este adevărat! Având la bază o donaţie a doctorului C.I. Istrati, biblioteca populară ce îi purta numele a fost înfiinţată în anul 1906, de către un comitet ce îl avea ca preşedinte pe însuşi B.P. Hasdeu. Iniţiativa aparţinea inimosului institutor şi director de şcoală Anastasie Scripcă. La momentul înfiinţării, Revista Nouă nr. 2 (81) /2014 33 Liliana ENE Liliana ENE biblioteca deţinea circa 4000 de volume. Sediul bibliotecii era în localul Şcolii nr.1 de băieţi. La stăruinţa lui Anastasie Scripcă şi a soţiei sale, Maria Scripcă, fondul de carte se îmbunătăţeşte an de an, prin achiziţii şi, mai ales, prin donaţii. Această instituţie îşi avea bugetul din subvenţiile anuale oferite de societăţile „Steaua Română” şi „Astra Română”, precum şi din contribuţiile oferite de diverse persoane cu dragoste de cultură. Actuala bibliotecă se poate considera urmaşa primei biblioteci publice din Câmpina. Ea a început să funcţioneze în anul 1949, sub denumirea de „Biblioteca căminului cultural”, cu un fond de 4200 de volume. Din anul 1950, această bibliotecă şi-a schimbat denumirea în Biblioteca Centrală Câmpina, iar în 1957 în Biblioteca Raională Câmpina, când a devenit şi o instituţie de îndrumare şi control pentru toate bibliotecile din fostul raion. Începând din anul 1969, când a avut loc noua împărţire administrativ-teritorială a ţării, şi-a schimbat denumirea în Biblioteca orăşenească Câmpina. Începând din anul 1993, biblioteca poartă numele „Dr. C.I. Istrati” , conform Deciziei nr. 174/7.10.1993 a Consiliului Judeţean Prahova. Baza materială bogată, variată şi modernă a bibliotecii, programul destinat tuturor categoriilor de vizitatori, au atras numeroşi cititori în perioada 2011-2013. Datorită faptului că oferta de servicii a bibliotecii a fost îmbogăţită în ultimii ani, numărul de utilizatori creşte de la an la an. Ideal ar fi totuşi ca proporţia celor care au permis la bibliotecă să fie mult mai mare. După cum se ştie, în România, doar 10-15% dintre adulţi folosesc serviciile bibliotecii publice. În America, proporţia este de peste 50%. Elevii şi studenţii sunt cei care ne calcă pragul cel mai des, împrumutând cărţi din diverse domenii. Sunt preferate în rândul tinerilor, în afara programei şcolare, romanele psihologice, de aventuri, cele poliţiste, SFurile. Adulţii caută în general beletristică sau cărţi de specialitate. Am observat în ultima perioadă un interes crescut pentru cărţi despre dezvoltarea personală, despre medicina naturistă, spiritualitate. La sala de internet cu acces gratuit, avem utilizatori de toate vârstele ( de la 6 ani până la 60-70 de ani). Personalul bibliotecii vine în ajutorul celor care nu ştiu să folosească bine computerul sau celor ce vor să caute anumite informaţii pentru diverse lucrări. De asemenea, la sala de lectură, sunt consultate zilnic ziarele şi revistele la care avem abonament şi cărţile de referinţă. Ce activităţi cuprinde agenda dvs. pentru perioada următoare? Dacă vă referiţi la perioada imediat următoare, în luna aprilie mă voi ocupa de organizarea Concursului „Cartea anului 2013” şi de sărbătorirea Zilei Mondiale a Cărţii, iar în luna mai, am în program pregătirea ediţiei a V-a a Concursului de teatru pentru elevi, ce va avea loc cu prilejul Zilei Copilului. 34 Theodor MARINESCU Martie 2014 w Revista Nouă nr. 2 (81) /2014 momente Ani BRADEA A vedea nu este un proces oftalmologic! I Auzim mereu formulări de genul: „mi s-a întâmplat un miracol!”; „a fost o minune!”; „ce revelaţie!”. Filozofând pe marginea temei, sau rozând ca viermele din interiorul ei, vorba marelui Cioran: „Ce e aşadar filozofia? Viermele din fruct...”, ar însemna, poate, să micşorăm puterea expresivă a cuvintelor şi, astfel, să umbrim însăşi întâmplarea, momentul care ne-a provocat exprimarea entuziastă. Plonjând în banalitate, în cotidian, miracolul nu mai e miracol. Pentru că tocmai aceasta e menirea lui: să se producă rar, surprinzător, în momente cu adevărat încărcate de tensiune şi emoţie, să fie ceva revoluţionar, să marcheze profund şi pentru totdeauna. Dacă ar fi să încerc o comparaţie aş spune că e la fel şi în cazul iubirii, când realizezi că te-ai îndrăgostit şi simţi să faci mărturisirea într-o clipă unică, preţioasă, într-un moment de neuitat pentru tot restul vieţii. De fapt iubirea face parte tot din categoria minunilor, nu e un exemplu din afara sferei, dar gândind la ceea ce au ajuns emoţionantele cuvinte astăzi se impune, poate, o redefinire a conceptului: „Corelaţia I love you! – I love you, too! (...) a ajuns, în filmele americane, un fel de «Ce mai faci?». În realitate, ne confruntăm cu unul din cele Revista Nouă nr. 2 (81) /2014 Ani BRADEA mai nebuloase concepte ale discursului cotidian. Şi cu cât e mai nebulos, cu atât e mai frecvent.” – Andrei Pleşu. Aşadar folosirea în exces a cuvintelor le dăunează, nu numai lor, în ceea ce priveşte uzura, ci înseşi ideii exprimate, intangibilul devenind uşor tangibil. Oare? De ce ar aduce mai multă bucurie reţinerea declarării sentimentelor decât împărtăşirea şi împărţirea lor cu cei cărora le sunt adresate? De ce am crede că un miracol se poate întâmpla numai dincolo de lumea aceasta sau mult deasupra ei, dacă o forţă de sorginte divină, venită fie din credinţă fie ca o recompensă a unei existenţe impecabile, ne-ar ridica până acolo? De ce să nu vedem minunile de lângă noi, pentru care ne trebuie doar voinţă să deschidem ochii, ele fiind aici, aproape? N-aş putea spune ce/cine anume ne deschide ochii, dar cred că ne naştem orbi şi continuăm să rămânem aşa, unii mai mult timp, alţii mai puţin, iar alţii probabil pentru totdeauna. În ceea ce mă priveşte, dacă ar fi să atribui „cuiva” ridicarea vălului de pe ochi şi influenţată fiind de o lectură, ce te face invariabil meditativ în această zonă, sunt tentată să-i dau dreptate lui Andrei Pleşu, în cartea sa „Despre îngeri”: „În timpul lucrului, întorc deodată capul, ca din întâmplare, spre dreapta şi văd pe fereastră apusul. O lumină roz decupează pe zidul casei învecinate coroana barocă a unui copac. În zare, aceeaşi lumină roz colorează lacul şi norii, dincolo de care soarele, roz, coboară vertiginos. Până să devin conştient de spectacol, totul reintră în indistinct. A durat o clipă, o singură clipă, şi nimic nu explică graţioasa coincidenţă dintre clipa aceasta 35 Ani BRADEA Ani BRADEA fără corp şi privirea mea, smulsă brusc din vârful peniţei pentru a căuta nu în faţă, cum ar fi fost mai de înţeles, ci spre dreapta, spre locul fulguraţiei. Eram concentrat şi, dintr-o dată, am devenit atent, dincolo de sfera concentrării mele. Răspunsesem, parcă, unui apel, discret şi totodată imperativ. Aşa îmi închipui unul din modurile de operare ale îngerului: un plonjon acut, în miezul conştiinţei tale, având ca efect un spor de atenţie şi o intensificare a intelecţiei.” Ni s-a întâmplat, cred, tuturor, să devenim atenţi în momente care nu se anunţau în vreun fel, să întoarcem privirea exact în clipa în care cineva, ceva, apărea dintr-o anumită direcţie, comportându-ne de parcă am fi fost într-o continuă aşteptare până atunci. Sau să (re)vedem, în altă lumină, întâmplările aparent banale de lângă noi, care au fost acolo, dintotdeauna, dar am trecut mereu fără a ne opri, fără a privi, fără a ne oferi un răgaz. În primăvara asta explozivă am fost preocupată şi încântată de păsările care şi-au găsit adăpost la streaşina casei, cărora le-am urmărit, filmat, fotografiat, ritualurile de împerechere, sau alergătura după paie şi crenguţe pentru a-şi construi cuibul, de melcii care mi-au invadat grădina după ploaie, de fluturii pentru care am căpătat o obsesie şi le-am atribuit puteri şi identităţi misterioase, de un apus perfect încadrat între două trunchiuri întunecate din livadă. La un moment dat chiar mă întrebam, la modul cel mai serios: ce mi se-ntâmplă? Oare am trecut într-o altă lume? Sau lumea aceasta a fost dintotdeauna aici, dar invizibilă pentru mine, pentru privirea mea oarbă? Sigur aceste „revelaţii” se întâmplă oricui, oriunde, trebuie doar să le acceptăm, să deschidem ochii, sau „altcineva” să ridice vălul pentru noi. Până şi scepticul Emil Cioran a putut să vadă şi să recunoască miracolul unei zile banale, spectaculoasă în trecerea ei, chiar dacă în nota-i sumbră caracteristică, dar ce descriere poetică minunată!: „Pe măsură ce se îndepărtează de momentul răsăritului şi înaintează în zi, lumina se prostituează şi nu-şi obţine iertarea – etică a crepusculului - decât în clipa când dispare.” – în „Despre neajunsul de a te fi născut”. Sau un alt pesimist regretat, de o sensibilitate dureroasă, admirând pe fereastră o toamnă superbă, într-un moment ce s-a dovedit a fi fost atât de apropiat de marea sa călătorie, Octavian Paler: „Ce toamnă minunată e afară (...) O fi, oare, ultima mea toamnă? Lumina (...) e melancolică, leneşă, calmă, dar are şi ceva vulnerabil. A îmbătrânit şi ea...” – în cartea lui Daniel Cristea-Enache, „Convorbiri cu Octavian Paler”. Miracolele sunt aici, în această lume, în această existenţă, priviţi-le! Nu mai umblaţi orbi pe stradă, sprijiniţi în bastoane invizibile şi ascunzându-vă în spatele ochelarilor de văzut realităţi imediate. Sau, cum spune Cartea cărţilor, în Evanghelia după Marcu: „Ochi aveţi şi nu vedeţi, urechi aveţi şi nu auziţi şi nu vă aduceţi aminte”... Haideţi să le spunem celor pe care-i iubim adevărul, de câte ori simţim nevoia unei mărturisiri. Am primit cândva, în dar, o imagine cu fluturi, cu un text ataşat: „fluturii numără clipe nu ani şi totuşi au timp destul”. Da, chiar aşa, în plus nu ar trebui să uităm faptul că de noi depinde ce facem cu timpul, cum îl drămuim sau îl 36 Revista Nouă nr. 2 (81) /2014 Ani BRADEA risipim. În ceea ce mă priveşte, am simţit nevoia să scriu aceste rânduri de dragul zilei în care am început să văd. II „Nimănui cu nimic nu fiţi datori, decât cu iubirea unuia faţă de altul; că cel care iubeşte pe aproapele a împlinit legea.” (Romani 13:8) Într-o lume bolnavă în chiar miezul ei, pe al cărei cord se fac intervenţii la fiecare pas, soluţia se pare că e tot în interiorul nostru şi răspunsul îl avem de la începuturi, înainte de poeţi şi filozofi. Şi mă refer aici la toate formele de iubire, pornind de la iubirea pentru divinitate şi continuând cu cele ce se cunosc pământeşti. În starea de îndrăgostire se activează vederea interioară, iar funcţia celor doi aştri care împodobesc chipul devine pur decorativă. O ştie oricine a fost măcar odată îndrăgostit. Auzim frecvent în discuţiile despre cupluri: nu ştiu ce a văzut la ea, respectiv: nu ştiu ce a găsit la el, ca o negare a calităţilor fizice, şi nu numai, de către cei care au pretenţia că ”văd”, concluzionând cu obidă şi resemnare: nu-i frumos ce-i frumos, e frumos ce-ţi place! Da, chiar aşa, iar literatura abundă de exemple. Şi unul, de care-mi amintesc cu drag, e romanul Muntele vrăjit al lui Thomas Mann, o lectură fascinantă pe marginea căreia se pot deschide o mulţime de subiecte şi se poate discuta infinit, dată fiind bogăţia de teme pe care o oferă, şi care mi-a confirmat odată în plus teoria de mai sus. Să ne amintim puţin. Hans Castorp, personajul principal al romanului, se Revista Nouă nr. 2 (81) /2014 Ani BRADEA duce să-şi viziteze vărul aflat într-o staţiune montană din Elveţia, într-un sanatoriu de boli de plămâni, unde rămâne apoi ca bolnav. Clavdia Chauchat (ce nume frumos: Clavdia!), o prezenţă feminină interesantă în acel loc al suferinţei, admirată, privită, judecată de către ceilalţi, îi este la început antipatică, nesuferită chiar, lui Hans Castorp, datorită comportamentului său repezit, vulgar, şi a unei ţinute oarecum neîngrijite. Iată câteva paragrafe relevante: „...cu o mână în buzunarul vestei de lână ce i se lipea de corp, iar cu cealaltă, ridicată la spate, îşi aranja părul la ceafă.(…) Nu era chiar a unei doamne, această mână care ţinea părul, nefiind nici îngrijită, nici fină (...) destul de lată şi cu degetele scurte, avea ceva copilăresc şi primitiv, ceva din mâna unei şcolăriţe; era limpede că unghiile ei nu ştiau ce-i manichiura, căci erau tăiate ca vai de lume, întocmai ca la o şcolăriţă, iar pe margini pieliţa era puţin iritată, părând a fi victima acelui viciu ce-l au unele persoane de a-şi roade unghiile.(...) Era enervant să ai mâna aceea atât de aproape de ochi, vrândnevrând trebuia s-o priveşti, să-i observi toate defectele şi însuşirile omeneşti, ca şi cum ai fi văzut-o printr-o lupă. Nu, hotărât că n-avea nimic aristocratic această mână destul de butucănoasă, ca de şcolăriţă, cu unghiile tăiate atât de neglijent, şi nici măcar nu puteai fi absolut sigur că degetele îi erau foarte curate, în schimb nu mai încăpea nicio îndoială că pieliţa unghiilor era roasă. Lui Hans Castorp i se strâmbară colţurile gurii, dar ochii rămaseră fixaţi la mâna doamnei Chauchat şi o senzaţie nelămurită îl cuprinse, un fel de vagă 37 Ani BRADEA Ani BRADEA amintire în legătură cu cele spuse de doctorul Krokowski despre unele tendinţe burgheze opuse iubirii (...). În ceea ce-l privea, era limpede că nu putea fi vorba de niciun fel de tendinţă burgheză de a se opune.” După trei săptămâni de izolare, odată cu răbufnirea bolii, gândindu-se la Clavdia, personajul central de pe Muntele vrăjit o găseşte pe această femeie: „extraordinar de plăcută” sau „tânără doamnă încântătoare” ori „...gura ei potrivea cuvintele apoi le rostea cu o voce venită din pieptul alb: o voce deloc gravă, ci plăcut voalată..” Toate aceste noi însuşiri le vedea acum, desigur, cu alţi ochi decât aceia cu care-i evaluase înainte defectele şi stângăciile. Hans Castorp se îndrăgostise, numai aşa putem înţelege de ce la o întâlnire întâmplătoare în holul unui cabinet de consultaţii, consideră normal şi firesc ca ea să-l ignore şi să se adreseze vărului său, că doar cu el putea vorbi, pentru că: „...între ei nu exista nimic sălbatic, înspăimântător şi misterios!” Chiar în această stare de beatitudine fiind, el acceptă faptul că raţiunea nu-l înşelase în cazul vechilor observaţii făcute adoratei sale, dar refuză să o mai privească astfel, deschizând pentru ea doar ochii interiori, ochii inimii sale îndrăgostite: „Hans Castorp ştia, ba şi spusese odată că, văzută din profil, doamna Chauchat nu era avantajată, chipul îi părea atunci puţin cam aspru şi nu prea tânăr. Consecinţa? Evită să o mai privească din profil şi închidea literalmente ochii când, de aproape sau de departe, o vedea astfel (...) Hans Castorp păli de fericire când, în acele zile strălucitoare, Clavdia se ivi iarăşi cu rochia de interior de dantelă albă, pe care o punea când vremea era călduroasă şi care o făcea atât de extraordinar de fermecătoare în clipa când apărea cu întârziere, trântind uşa (n.n.: obicei altădată insuportabil pentru el), surâzând şi ţinându-şi braţele inegal ridicate, apoi se oprea puţin în faţa tuturor celor din sala de mese pentru a fi văzută. Încântarea lui însă provenea nu atât din faptul că era în avantajul ei, cât pentru că mai ales îi consolida ameţeala din cap, această beţie care-l vrăjea şi-i cerea să fie justificată şi întreţinută.” Rândurile de mai sus pot fi considerate, şi sunt până la urmă, o interpretare personală a poveştii de dragoste de pe Muntele vrăjit. Dar în acelaşi timp, e cât se poate de clar că în citatele alese e însăşi definiţia iubirii, atât de frumos dezvoltată şi disecată de maestrul Thomas Mann. Şi e de asemenea evident şi clar mesajul prin care aflăm, un lucru de altfel ştiut de când e lumea, că iubirea e oarbă, ea vede şi percepe prin alte organe de simţ, şi că piedicile ridicate în calea ei nu fac decât să-i întărească hotărârea şi determinarea. Pentru că zadarnic vom lupta cu armele raţiunii împotriva ei, zadarnic găsi-se-vor „binevoitori” să ne deschidă ochii, ea se va manifesta mereu la fel, după un scenariu riguros şi bine stabilit: „...începi prin a fi enervat şi excedat, însă deodată, survine ceva de cu totul altă natură, care nu are absolut nicio legătură cu judecata şi din clipa aceea s-a zis cu toată austeritatea...” 38 g Revista Nouă nr. 2 (81) /2014 historia mirabilis Constantin DOBRESCU Un erou prahovean mai puţin cunoscut După decembrie 1989 a luat amploare publicarea amintirilor, memoriilor, însemnărilor unor personalităţi care s-au ilustrat în diverse domenii de activitate şi care au scăpat cenzurii atente a celor în drept. Înainte de a purcede la prezentarea de fapt a problemei care face obiectul prezentului articol, ne simţim obligaţi să facem câteva consideraţii privind scrierile cu caracter memorialistic. Scrierile cu caracter memorialistic constituie un izvor important în desluşirea stării de spirit în înţelegerea unor studii istorice. Aceste lucrări ne permit să pătrundem mai adânc dincolo de date şi fapte în partea mai puţin văzută a vieţii cotidiene. Spre deosebire de documentele emanate de la instituţie sau persoană oficială, memoriile, amintirile constituie oarecum o creaţie subiectivă cu un grad de credibilitate , care variază de la autor la autor. Cel care le foloseşte trebuie să controleze neîncetat autenticitatea, sinceritatea mărturiei, exactitatea informaţiei etc. Acest control poate fi realizat prin confruntarea faptelor cuprinse de amintirile respective cu documentele contemporane. Această activitate face diferenţa printre altele între istoricul autentic profesionist şi cei amatori, fără studii de specialitate. Este cazul să menţionăm că memoriile, ca izvoare istorice, au făcut obiectul unei conferinţe internaţionale a istoricilor de la Linz în septembrie 1969. S-a exprimat opinia că amintirile trebuie să aibă o carte de vizită importantă, cel ce le Revista Nouă nr. 2 (81) /2014 Constantin DOBRESCU scrie să se fi aflat în structuri ale angrenajului social-politic, militar, economic la un moment dat. Amintirile sau însemnările celui pe care le prezentăm mai jos, chiar dacă nu sunt de talia celor semnate de IG Duca şi C Argetoianu, Al Averescu, N. Iorga, Regina Maria etc., ne reţin atenţia prin sesizarea extrem de atentă a unor nuanţe din mai multe etape istorice, printre care şi ampla angajare militară materială şi sufletească a României în perioada 1916-1917. Pentru posibilităţile autorului, cele prezentate au o valoare istorică diferită, dar care întregesc imaginea de ansamblu şi o fac mai vie, mai apropiată de sufletul nostru. Amintirile şi reflecţiile sale reflectă starea de spirit a acestuia legate de războiul la care a participat, reuşind să particularizeze sau să dea concreteţe unor aspecte generale precum şi observări atente privind aspecte legate de judeţul Prahova şi Ploieşti mai ales. Un interes aparte l-au prezentat şi consemnările unor persoane, chiar dacă nu au fost personalităţi care s-au ilustrat în varii domenii de activitate, personaje implicate în diferite episoade. Cu tot subiectivismul lor, acest gen de documente nu poate lipsi dintre sursele documentare ale istoricului, deoarece reprezintă un interes şi pentru cititorul de istorie care doreşte să cunoască cât mai mult, cât şi a monografistului profesionist care se apleacă cu interes asupra istoriei Prahovei şi Ploieştiului. Aceste documente vin să arate că încă mai sunt „surprize” în planul documentării istoriografiei locale. De curând, prin amabilitatea distinsului prof. Sorin Păun, prietenul băieților mei Cătălin şi Daniel, am intrat în posesia unor însemnări, peste 1.000 de pagini manuscrise, intitulate “Istorisiri şi întâmplări din trecut”, datorate unui prahovean, ploieştean prin adopţie – Teodor Pâslaru – născut în 1888 la Tecuci, urmaş al răzeşilor de pe valea 39 Constantin DOBRESCU Constantin DOBRESCU Nerejului din ţinutul Putnei. Acest erou, pentru mulţi anonim şi niciodată recompensat cu vreun ordin sau medalie militară, a urmat şcoala primară la Tecuci, fiind coleg cu nepoţii fostului domnitor Al. I. Cuza, apoi Seminarul teologic de la Huşi, fără a-şi finaliza studiile teologice, după care urmează o şcoală de meserii (metalurgie-cazangerie) la Galaţi. În viaţa civilă a lucrat în industria de petrol din Ploieşti şi Câmpina, făcând parte din mişcarea socialistă. A avut prilejul să-i cunoască bine şi să-i descrie cu lux de amănunte pe C. Dobrogeanu-Gherea, Ştefan Gheorghiu, Panait Istrati, C. Stere, Gh. Cristescu, pictorul Al. Vodă şi pe ing. Petre Bejan (fost ministru liberal). De asemenea, la cunoscut pe M. V. Frunze, de care spune că era din Bârlad, unde făcuse Liceul Codreanu şi apoi l-a întâlnit la Odessa. Însemnările sale acordă un generos spaţiu perioadei în care a fost militar, în calitate de subofiţer de artilerie, în cadrul Regimentului 16 Artilerie Focşani din cadrul Diviziei a VI-a conduse de generalul Hârjeu. În primul război mondial a participat la luptele crâncene de la Mărăşeşti, fiind rănit la Oituz în ziua de 28 august 1917. A participat şi la campania din Bulgaria în timpul celui de al doilea război balcanic. De asemenea, descrie o zi din viaţa artileriştilor, arătând condiţiile precare în care munceau şi se instruiau, dormitoarele rău mirositoare, deşteptarea la ora trei dimineaţa, ieşirea la grajd la cai, de unde scoteau bălegarul, continuau cu ţesălatul cailor, hrănirea cailor, adăparea acestora. De asemenea, arată că înjurătura, acest „obicei românesc”, şi bătaia aplicată „de la ostaşul vechi până la căpitan” erau bine încetăţenite. Datorită firii sale deschise şi pregătirii sale, este trimis în anul 1911 la Şcoala de Artilerie şi Geniu pentru a deveni subofiţer. După stagiul militar revine la Ploieşti, unde cunoaşte toate exploatările petroliere din Prahova. Descrie întâlnirea sa cu C. Dobrogeanu-Gherea în restaurantul acestuia de la Ploieşti în ziua de 27 decembrie 1919, la care au participat şi Alex. Dunăreanu şi A. Dobrogeanu Gherea. În molcomul grai moldovenesc – presărat cu numeroase „zicători” şi versuri ocazionale, care reflectă un oarecare talent poetic, precum şi citate biblice, reminiscenţă credem noi a studiilor sale de seminarist – Teodor Pâslaru prezintă episoade din ampla angajare militară, materială şi sufletească din timpul războiului, atât din teritoriul ocupat cât şi din Moldova. De la început ne informează că „Eu nu le scot din buzunar, sunt fapte petrecute şi trăite de mine”. Interesante sunt însemnările despre generalii Al. Averescu şi C. Prezan, cu acesta din urmă având o relaţie specială. Generalul Prezan l-a folosit în serviciul său de informaţii pe post de curier, ducând mesaje şi scrisori la Odessa doctorului C. Racovski, preşedintele Ucrainei, cât şi la Moscova, lui V. I. Lenin. T. Pâslaru se dovedeşte a fi un bun cunoscător al situaţiei tulburi din Basarabia şi sudul Ucrainei. A avut o viaţă aventuroasă, fiind de multe ori în primejdie de a-şi pierde viaţa pe frontul din umbră al serviciului de spionaj pentru armată, dovedind reale calităţi operativ-informative. Ţinem să precizăm că multe din cele consemnate de autor sunt reale şi confirmate de izvoare şi lucrări scrise. T. Pâslaru era un atent observator al evenimentelor, fiind un om cu şcoala vieţii, cu experienţă în cunoaşterea oamenilor. El însuşi spune că era: „prefăcut ca vulpea în căruţa cu peşte.” Descriind luptele de la Mărăşti, la care a luat parte, aminteşte episodul luptelor corp la corp, menţionând că ostaşii: “întorceau armele ciobăneşte şi cu patul făceau ravagii, băgând groaza în acele lifte spurcate.” Descrie şi situaţia din Odessa, unde erau refugiaţi mulţi români, oameni politici, o parte din industria noastră şi menţionează 40 Revista Nouă nr. 2 (81) /2014 Constantin DOBRESCU Constantin DOBRESCU catacombele din Odessa, unde a fost atras de spionii germani pentru a-l ucide. T. Pâslaru este poate unicul personaj care, la Mărăşeşti a luptat alături de ostaşii misiunii militare franceze conduse de generalul H. M. Berthelot, iar la Odessa, unde l-a găsit misiunea sa de curier, a luptat ca voluntar în gărzile roşii internaţionale împotriva forţelor intervenţioniste franceze, greceşti, şi chiar otomane venite să înfrângă bolşevismul din Rusia de Sud. Cele descrise de autor par un roman de aventuri. În deplasările sale la Câmpina l-a cunoscut pe dr. C. Istrati, căruia îi dedică pagini pline de căldură, arătând abnegaţia cu care ajuta pe locuitorii din jurul Câmpinii. Mai întotdeauna îi consulta fără a le cere bani. L-a cunoscut bine şi pe ing. Petre Bejan în vremea când lucra la Societatea “Unirea”. Tuturor celor pe care i-a cunoscut le-a dedicat pagini ample. Interesante sunt relatările despre Castelul Voila, legate de o întâmplare din timpul răscoalelor din 1907. Autorul arată că nişte cârciumari invidioşi pe latifundiarul de la Voila au pus la cale un furt şi incendierea castelului, punând toate acestea pe seama unor locuitori din comuna Brebu, care ar fi provocat o răsmeriţă. De teama răscoalelor, autorităţile au deplasat la Câmpina trupe din regimentul 24 Tecuci. Arată că proprietarul domeniului Voila era acţionar la Fabrica de zahăr Mărăşeşti, unde a lucrat şi autorul însemnărilor. Descrie că acesta se purta frumos cu lucrătorii de pe domeniul său, la care agronom era chiar fiul pictorului N. Grigorescu, pasionat apicultor. Descriind domeniul Voila arată că, contele de Blanc avea două sere imense în care cultiva lămâi, portocali, banane, smochine, care rodeau în tot cursul anului. Sunt câteva aspecte legate de viaţa şi activitatea proprietarului domeniului Voila pe care nu le ştim şi sperăm ca istoricul Alin Ciupală, fost muzeograf la Muzeul Doftana şi apoi devenit în monarhist convins, ne poate confirma adevărul. Astfel, Teodor Pâslaru spune că acesta era pasionat aviator şi îl va reîntâlni pe front la Mărăşeşti unde contele lupta în cadrul grupului de aviaţie Grozeşti şi făcea legătura cu membrii misiunii militare franceze conduse de generalul H. M. Berthelot. Arată că a donat armatei române un avion în timpul campaniei din 1913. Referitor la acest conte, descrie şi legătura dintre acesta şi aviatorul cpt. Peneş Ioan din Câmpina, decorat apoi cu ordinul Mihai Viteazul. Cercetând lucrarea datorată lui Eugen Stănescu şi colaboratorii, intitulată Cavaleri ai ordinului “Mihai Viteazul” Edit. Universal Cartfil Ploieşti 1996, constatăm că la pagina 78 figurează acest aviator ca decorat cu ordinul Mihai Viteazul cls. III-a prin Înalt Decret 385 din 29 – IV/ 917. Autorul menţionează că a fost prefect de Prahova imediat după război şi după demisie a fost director la societatea aviatică Air France – Băneasa, efectuând curse Bucureşti – Paris. Moare la 43 ani fiind îngropat în cimitirul Bellu militar. Referitor la activitatea sa de muncitor petrolist şi sindicalist în mişcarea socialistă din Prahova, relatează un episod de asemenea credibil. Astfel, la Ploieşti era un comisar de poliţie, Carapancea, dur faţă de sindicalişti, poreclit mâncătorul de socialişti pe care îi aresta şi maltrata în mod arbitrar. Sindicaliştii, oameni aprigi, nu ca acum, i-au aplicat o corecţie poliţaiului, de unde i sa tras chiar moartea. Astfel, l-au prins şi după ce i-au pus pătura în cap l-au bătut „muncitoreşte” atât de rău încât după două luni a decedat. Plină de învăţăminte este şi corecţia aplicată unui alt personaj din industria petrolieră, de astă dată la Câmpina. Este vorba de ing. C. Bărbăcioru, oltean de origine pe vremea când, la început de veac XX era tânăr inginer, care se purta brutal cu muncitorii sondori de la schelele Runcu, Proviţa, Buştenari, Grâuşor, pe care îi înjura şi bătea. Astfel, într-o zi, la sonda 112 bate doi sondori din Proviţa. Aceştia l-au prins, l-au bătut bine “ca pe sacul cu fasole”, tot cu Revista Nouă nr. 2 (81) /2014 41 Constantin DOBRESCU Constantin DOBRESCU metoda sacului pe cap încât l-au dus mai mult mort decât viu la spital. Această bătaie „i-a temperat pe toţi” cei care făceau exces de pumni pe spinarea muncitorilor. Acum salariaţii aplică principiul creştinesc dă şi celălalt obraz spre a fi pălmuit şi îndură toate umilinţele. Teodor Pâslaru l-a cunoscut şi pe Ştefan Gherghiu menţionând calităţile sale de orator care începea cu glasul şi “scoate vorbele de pe mosor”, precum şi pe Panait Istrate pe care îl caracterizează “drept o haimana care a lucrat cu noi şi apoi a fugit la Paris şi a scris romanul Kira Kiralina”. De asemenea, descrie cu lux de amănunte moartea lui Carol I, arătând şi zvonurile care circulau în opinia publică precum că bătrânul suveran ar fi fost otrăvit. Teodor Pâslaru a fost un atent observator al evenimentelor, era un om cu şcoala vieţii, cu experienţă în cunoaşterea oamenilor, care nu renunţa cu una cu două, însuşiri care îi vor fi de folos pe front. Face campania în Bulgaria în timpul celui de al doilea război balcanic din 1913 şi după aceea pe cea din Ungaria în 1919, unde luptă împotriva bolşevismului, contrar opţiunilor sale socialiste. Referitor la campania în Bulgaria, arată că „nu a mai văzut atâta praf în viaţa lui” sau arată că a întâlnit „bulgari şi bulgăroaice bătrâne ce se uitau la noi cu dispreţ deşi noi nu le făceam nimic, nici un rău.” În ofensiva spre Sofia, pe valea Trandafirilor, autorul arată că „a dat acolo de sate cu Aromâni care mi-au spus că sunt de pe vremea romanilor pe acele meleaguri” şi s-au bucurat de venirea armatei române. De asemenea, descrie şi primirea regelui Carol I la Plevna, unde a făcut parte din garda de onoare ca portdrapel, care ocupă pagini numeroase în însemnările sale. Revenind la primul război mondial, autorul descrie retragerea eroică a armatei din Prahova. Aminteşte modul cum au fost cucerite satele Albeşti şi Loloiasca de către germani. Arată cum, prin trădare, nemţii distrug apărarea din zona Urlaţilor. Astfel, un ţăran din Loloiasca – îi dăm numele cu dispreţul cuvenit trădătorilor de neam – Marin Bărbuş a arătat duşmanilor vâlceaua dintre Valea Urloii şi Nucet în sus de cătunul Munteni, unde erau bravii noştri ostaşi, care împiedicau ofensiva nemţilor spre Buzău. Acesta a arătat calea spre apărarea română care este distrusă, soldaţii români răniţi fiind închişi într-o casă şi arşi de vii de către nemţi. Autorul descrie şi bandele de tâlhari conduse de Mărunţelu, Sdrelea, Cimpoeru, Ion Pipa etc., unii ucişi în adevărate lupte cu jandarmii, alţii prinşi şi închişi la Doftana, care bântuiau în zona petrolieră a Prahovei provocând crime şi pagube. Adevărata sa ascensiune începe odată cu mobilizarea sa în război ca plutonier. A fost recunoscut pentru calităţile sale de militar şi informaţiile furnizate în 1911–1912 şi agent al Comenduirii poliţiei militare a Garnizoanei Focşani cu ocazia manevrelor regale. Descrie bine pregătirea muncitorilor români în raport cu cei străini care erau mai bine plătiţi. Despre muncitorii cehi autorul spune că erau „buni de gură şi moi la lucru”. În timp ce lucrătorii români erau plătiţi cu 6 lei pe zi, cehii cu 7–7,50 lei pe zi. Autorul a avut ocazia să-i vadă şi să-i cunoască la construcţia rafinăriei Aquila Franco-Română. Descrie şi duşmănia dintre muncitorii străini şi români chiar în fabrici, care se şicanau furându-şi unii altora sculele. Descrie viaţa din Ploieşti şi Capitală în 1906 cu ocazia împlinirii a patru decenii de domnie a regelui Carol I ca şi expoziţia din 1906 din parcul Carol, unde a văzut „animale şi plante exotice” arătând că oraşul „nu era prea curat”, transportul se făcea cu “tramvaiul tras de cai”, iar iluminatul public era asigurat de felinarele cu gaz. Maşini erau prea puţine. Astfel, menţionează că la Câmpina maşini aveau directorul Soc. Steaua 42 Revista Nouă nr. 2 (81) /2014 Constantin DOBRESCU Constantin DOBRESCU Română şi proprietarul domeniului Voila în 1907. Este trimis de mişcarea socialistă să împartă manifeste răsculaţilor din zona Huşilor şi Tecuci. Autorul însemnărilor dă detalii despre unde lua masa cu prietenii, la cârciuma: “La burta verde” pe la 1906-1909, despre sărbătorirea zilei de 1 mai 1909 la Crângul lui Bot, despre modul în care a fost descoperit ţiţei de către ciobanii de pe moşia Hernea în 1892 la schela Buciu. Aceştia, în timp ce făceau groapa pentru a fierbe laptele pentru brânză, au constatat că apa de ploaie a scos la suprafaţă un lichid vâscos care a luat foc. Descrie şi începutul mişcării socialiste din Prahova, afirmând că pentru el “doctrina socialistă este veche şi a fost propagată de Cristos şi apropiaţii lui pe pământ.” Dă dovadă de umor când povesteşte ce nume aveau unii camarazi ca Gheorghe Curmeziş, Vasile Poponete, sau porecle ca Balamuc, Cap de Ministru, Joacă bine, Vână de lemn. Teodor Pâslaru cutreierase şi valea Doftanei şi descrie imaginea satelor de munte, fiind impresionat de femeile cu furca în brâu şi fusul în mână, fiind un mare admirator al cusăturilor cu arnici negru şi roşu. Teodor Pâslaru arată că la Mărşeşti au luptat şi nemţi care lucraseră înainte de război în România în industria de petrol. De asemenea, descrie faptele reprobabile ale maiorului Maiorescu, nepotul lui Titu Maiorescu, aflat la Nistru, care tăia urechile la femei şi degetele, dacă nu putea scoate verighetele le viola, apoi le ucidea şi le arunca în Nistru. După stabilirea frontului la Mărăşeşti se făcea trecerea în teritoriul ocupat. Povesteşte cum la Ploieşti s-au format gărzi cetăţeneşti (naţionale, le numeşte el) până la sosirea armatei române care a trecut la dezarmarea şi alungarea nemţilor. În perioada cât a fost mobilizat, T. Pâslaru a fost folosit de superiori pentru a recupera unele documente de mobilizare aflate ascunse în teritoriul ocupat. Teodor Pâslaru are cuvinte elogioase despre soldatul român spunând că “românul este mai îndrăzneţ şi mai hotărât ca neamţul în luptă.” Teodor Pâslaru este rănit la Oituz pe 28 august 1917 şi trimis în refacere la Piatra Neamţ. Sunt câteva chestiuni care ne stârnesc nedumerirea. 1.Ştim că Frunze (1885-1925), creatorul armatei roşii, era basarabean. T. Pâslaru spune că a făcut şcoala la Bârlad, la Liceul Codreanu. 2.Corespondenţa secretă a generalului Prezan cu Comitetul revoluţionar român din Odessa format din dr. Racovski, M. Frunze şi prin aceştia cu V. I. Lenin. Rolul acestora în formarea Sfatului Ţării la Chişinău. Implicarea acestor bolşevici în acţiunile militare în Moldova şi Basarabia. În luna martie 1918 T. Pâslaru este chemat la comandantul Diviziei a V-a şi trimis urgent la Iaşi la Marele Stat Major, unde este luat în primire de col. Miclescu, un cunoscut al lui Pâslaru de la comenduirea Focşani. Arată că în armata roşie erau înrolaţi 100.000 de români repartizaţi la Arsenalul din Odessa, Pirotehnice şi Artilerie. T. Pâslaru a participat la evenimentele din Odessa luptând ca voluntar în gărzile roşii internaţionale împotriva forţelor intervenţioniste franceze, greceşti şi chiar otomane. Acest episod este confirmat şi de C. Kiriţescu în a sa istorie dedicată războiului pentru întregirea neamului, care arată că Antanta şi mai ales comandamentul francez din Orient pentru a înfrânge bolşevismul din Rusia de sud şi a ajuta la înfiinţarea unui stat ucrainean democrat, aceasta trimite un corp expediţionar format din trupe franceze, două divizii greceşti, polonezi, ruşi şi ucraineni condus de generalul d’ Anselme. Acest corp expediţionar era sprijinit de bandele neregulate ale lui Petliura şi Denikin. Ploieşteanul nostru T. Pâslaru apare în dublă postură de aliat cu francezii pe frontul de la Mărăşeşti şi Oituz şi de adversar al Revista Nouă nr. 2 (81) /2014 43 Constantin DOBRESCU Constantin DOBRESCU francezilor la Odessa, unde a fost nevoit să lupte cu arma în mână. Pentru T. Pâslaru, „Odessa era un oraş cu multe amestecături de neamuri, tot ce-i suspect şi rău s-a pripăşit aici.” Descrie catacombele din oraş, unde erau şobolani cât pisicile bătrâne, unde a fost dus într-o cursă abia scăpând cu viaţă. Deasemenea arată că păduchii ruseşti sunt ca boabele de orz. La Odessa erau refugiaţi mulţi ploieşteni din toate categoriile sociale şi dislocate numeroase unităţi economice ca Uzinele metalurgice, societăţile Orion, RomânoAmericană, Vega, Steaua Română, Arsenalul armatei, Wolf, Şantierele navale Turnu severin, Olteniţa şi Brăila. Pâslaru arată cum a fost contactat de superiori şi dus în faţa generalului C. Prezan (1861-1943). Maiorul Marinescu pe care îl cunoştea de la Comenduirea pieţii Focşani îi spune: „Pâslarule, vei primi o maşină, te prezinţi D-lui general Prezan. Ştiu ce poţi şi cunoşti situaţia în Basarabia şi Odessa.” Este introdus în cabinetul generalului care îi dă ordi:. „Vei pleca în Rusia la Odessa, cunoşti toate acolo şi pe cei desemnaţi cu care vei lua contact direct, cu Racovski şi Frunze, le vei înmâna personal celor doi aceste plicuri sigilate şi aştepţi răspunsul.” De menţionat că T. Pâslaru îl cunoştea pe dr. Cr. Racovski (1873-1941) încă din anul 1907, iar cu M. Frunze s-a intersectat atât în Bârlad cât şi la Odessa. La Odessa, Cr. Racovski era, după cum afirmă C. Chiriţescu „un fel de consilier pentru afacerile române” fiind prieten politic şi personal al lui Troţki. Înainte de a pleca în această misiune foarte periculoasă, este instruit, i se dau documentele de drum până la Bender şi un însoţitor un soldat român care cunoştea bine ruseşte, care avea misiunea să-i comunice tot ce aude. Ajungând la Nistru, este trecut cu o şalupă cu motor şi doi soldaţi pe malul stâng al Nistrului şi cu o tanchetă nemţească capturată contracronometru ajunge la Odessa direct în cabinetul lui Cr. Racovski, care-l primeşte amical şi îi spune că “ştie tot ce se petrece în ţară.” Racovski îi asigură rapid deplasarea la Kremlin la Lenin împreună cu două persoane: Ilie Gheorghiu din Galaţi şi Fg. Vasilescu din Bucureşti. Aici intervine misterul: Pâslaru ori nu ştia ce cuprindea mesajul ori nu spune. Aruncăm provocarea în ograda istoricilor autentici, nu a celor militari care, prin Istoria primului război mondial scrisă după 1980 de Colocviul Criicii literare, 26 aprilie 2014 44 Revista Nouă nr. 2 (81) /2014 Constantin DOBRESCU Constantin DOBRESCU un colectiv condus de Ilie Ceauşescu, au fost bătuţi la scor de C. Kiriţescu. Poate investigaţii în arhivele militare de la Piteşti legate de primul război mondial vor face lumină în acest episod. Această acţiune secretă, de curier a generalului C. Prezan, îi va fi de folos lui T. Pâslaru când cu ocazia grevelor din octombrie 1920 va fi arestat. Atunci generalul Prezan prin subordonaţii săi îi va întoarce favoarea depunând mărturie în faţa instanţei militare, arătând eroismul şi serviciile aduse ţării în vreme de război de către acesta. Când se întâmpla episodul povestit de Pâslaru, generalul Prezan era Şef al Statului Major General (octombrie 1918-aprilie 1920) Ne întrebăm de ce a fost ales T. Pâslaru pentru această misiune. Credem că generalul Prezan, care a ocupat funcţii de comandă pe diferite nivele ierarhice în unităţi şi mari unităţi dislocate în zona Moldovei de jos ca să fie aproape de moşia sa Schineta, 1150 ha. Să-i fie cunoscut plutonierului prahovean, care în însemnările sale vorbeşte în treacăt de faptul că a doua soţie a lui Prezan, Elena Olga era prahoveancă din Filipeşti şi cunoştea bârfele despre această frumoasă femeie, doamnă de onoare a Reginei Maria. Să nu uităm că generalul Prezan a fost organizatorul serviciului de informaţii al armatei în războiul de întregire şi avea nevoie de oameni de încredere. Este posibil ca cei ce se ocupau cu organizarea serviciului de informaţii militare să fi ştiut de legăturile personale ale lui Pâslaru cu dr. Cr. Racovski. Ce mesager mai potrivit decât un socialist putea fi găsit? Cele ce povesteşte T. Pâslaru în însemnările sale sunt confirmate în parte de memoriile lui C. Argentoianu şi chiar Onisifor Ghibu (Pe baricadele vieţii. În Basarabia revoluţionară. 1917-1918) În situaţia confuză din Basarabia şi Ucraina şi chiar din Rusia sovietică, atât România cât şi Rusia aveau interese comune legate de trupele germane. C. Prezan dorea să împiedice o intervenţie din partea Rusiei în Basarabia. Acesta dorea să asigure spatele armatei române pentru o nouă ofensivă antigermană, pe care o pregătea împreună cu generalul Berthelot. Ioana MIHAI CERUL AZURIU Pe laviţa din vechea casă ţărănească a bunicilor sclipea steluţa din flacăra lumânării. Bunicul intră, stinge steluţa sclipitoare. Beteala de lumină strălucea pe calea dintre norii pufoşi şi cerul azuriu. Revista Nouă nr. 2 (81) /2014 g LIPESC Mă trezesc. În jurul meu linişte. Afară linişte. Îmi lipesc nasul de geam... Iarnă. Coşmar. Unde e grădina plină de flori? Dar salcia bătrână? Râul învolburat a îngheţat. Şi ciripitul cel din nuc Nu şi-a luat la revedere. Lacrimile curg necontenit. Pasărea mea a plecat. 45 ethica minima Iulian MOREANU Cardul 11 ianuarie 2012, seara. Ies în oraş cu Cozia (nevastă-mea) ca să văd dacă au intrat banii pe card (deja e a doua zi de leafă) şi să cumpărăm câte ceva. Un ger de nu se poate. Nu mă pot abţine şi dârdâi de se scutură hainele pe mine. Ar fi trebuit să-mi iau o căciulă. Pe trotuarul din faţa alimentarei de lângă „Farmacie”, pe strada 1 Mai, privirea îmi cade, la lumina neoanelor de pe stradă, pe un dreptunghi roşiatic. Mă aplec şi ridic de jos un card. BRD, pe numele Serghie Liliana. M-aş fi bucurat mult mai mult dacă aş fi găsit 10 lei. Dacă ar fi fost 50 i-aş fi pupat, iar dacă ar fi fost 100 aş fi chiuit ca într-o noapte întârziată de revelion. La valori mai mari nici nu îndrăznesc să visez. Ce să fac, cum să reacţionez? Simţul civic îmi spune să-l duc la cea mai apropiată unitate de poliţie, ştiind foarte bine că un lucru găsit pe stradă, conform legii, nu-ţi aparţine, mai ales dacă acesta este de valoare sau purtător de valoare aşa cum este cazul cu cardul respectiv. În această situaţie ar trebui deci să mă îndrept spre Poliţia municipală. Bine, dar eu aveam altă treabă, fiind plecat în cu totul altă parte. Şi-apoi, dacă o să fiu luat la întrebări? Am lecturi şi am văzut şi filme în care cei care procedează astfel sunt supuşi la tot felul de chestionări (la ce oră s-a întâmplat?, ce 46 Iulian MOREANU căuta pe acolo?, cu cine mai era?, a încercat cumva să-l folosească?), trebuie să scrie o declaraţie, să-şi dea adresa, numărul de telefon etc., mai mare dandanaua. Cel mai bine ar fi fost, în cazul meu, să-l fac scăpat, la locul unde-l găsisem, ori să-l aşez undeva la vedere şi să-mi văd de drum. Ce belea pe capul meu! Vorbesc cu Cozia ce să facem. Cădem imediat de acord că trebuie să-l ducem la poliţie, dar e atât de frig! Mai bine mergem mâine. Şi dacă ne iau ăia la întrebări că de ce nu l-am dus imediat? Şi dacă femeii i s-o face rău când o vedea că l-a pierdut, face vreo criză, Doamne fereşte şi ajunge la spital sau face vreun gest necugetat? Stăm puţin în cumpănă şi pornim mai departe, în treaba noastră, ştiind amândoi că pe drum vom lua până la urmă o decizie corectă. Iată însă o maşină care întoarce în spatele nostru. Cozia zice că în ea s-a urcat o doamnă care ieşise din magazin. Să-l fi pierdut ea? Maşina începe să ia viteză. Fac disperat cu mâna, opriţi puţin! Opreşte. Pe partea mea se lasă geamul jos. Greu, scârţâind. Dacie. Solenza, dar tot Dacie. O doamnă dezorientată. O întreb dacă a făcut plata cu cardul. Nu. Găsisem un card şi văzând că aţi ieşit din magazin m-am gândit că v-a căzut dumneavoastră. Da’ pe ce nume e? întreabă doamna pe care nu o pierde din ochi bărba-su (bănuiesc), un tip neras, cu faţă de obţinător de permis auto la Piteşti şi care ţine volanul ca pe o bucată de cârnat din care abia aşteaptă să muşte. Ei, asta nu pot să vă spun… Tipul ştie totuşi să vorbească, hai să mergem, zice, şi tipa închide geamul de parcă ar scoate apă dintr-o fântână cu roată. Revista Nouă nr. 2 (81) /2014 Iulian MOREANU Iulian MOREANU Ne îndreptăm spre bancomatul de lângă magazinul „Mendoza”. Un carton: momentan, acest bancomat este indisponibil. Cozia îmi arată că la BCR este lumină. Ştiu ce vrea să-mi spună, în mod indirect. Privesc preţ de câteva secunde. Intră, sau parcă iese cineva. Nu. Ne îndreptăm fără nici o vorbă spre sediul BRD de vizavi de liceul „N.Grigorescu” – oricum este şi acolo bancomat, unde avem treabă, dar poate că mai găsim pe cineva, deşi nu prea avem speranţe. Uite, la „Transilvania” deja e închis, ori, astea au program cam între aceleaşi ore. Din când în când pipăi buzunarul cojocului ca să văd dacă mai e acolo cardul ce mi-a dat dureri de cap. Văd, prin fereastră, o doamnă într-un birou lateral. Bat în geam şi fac semn că vreau să-i spun ceva. Se uită temătoare spre locul de unde vine zgomotul. După semnele pe care le fac cu mâinile ai zice că sunt un naufragiat care a văzut un vapor în zare. Mă priveşte zicând ceva ce nu aud şi dă din umeri. Ştiu, îmi zice probabil că banca s-a închis şi că nu are voie să deschidă uşa. Merg spre intrare, nu e nici un agent de pază, cum mă aşteptam, dar văd totuşi mişcare. Spre uşă se îndreaptă cu prudenţă o altă doamnă. Îi arăt cardul găsit, am găsit un card! strig, ea îmi indică un loc unde, afară, trebuie să se afle ATM-ul, chiar să mă ia de prost?, nu, apropiaţi-vă puţin, nu e al meu, l-am găsit şi vreau să vi-l dau! Ea se uită în spate, spre o altă colegă şi mai face câţiva paşi. Nu sunt hoţ, nu vreau să sparg banca, îmi vine să-i strig. Îmi aduc însă aminte că acum un an, doi un deştept a făcut o astfel de „glumă” pe un aeroport dintr-o fostă republică sovietică, atunci când, la întrebarea vameşilor dacă are ceva de declarat a zis, ameţit un pic şi de ceva alcool, că da, o bombă - şi ăia n-au gustat bancul, i-au luat zicerea de bună, l-au umflat şi a urmat apoi o întreagă daravelă, cu arestare, intervenţie pe linie diplomatică, abia a scăpat idiotul după nu ştiu cât timp, başca amenda babană pe care a trebuit s-o plătească. Ei, dacă mă aude cineva pe înregistrarea aia video de la intrare? Sau, mă rog, îşi dă seama ce am zis? Îmi reprim intenţia şi sunt şi acum convins că bine am făcut, măcar preventiv. Doamna trage de uşa ce se deschide greoi, privind temătoare în toate părţile, şi chiar mi se pare că-şi roteşte capul cu 180 de grade, când pe-o parte, când pe cealaltă. De cine i-o fi frică? De mine? sau de cine ştie cine o va privi (eventual) pe camerele de luat vederi, după câteva zile? – că doar nu cred că se uită cineva în timp real pe nişte monitoare. Se pare că a înţeles că vreau să-i dau cardul şiatât. Scoate două degete prin deschizătura uşii şi apucă obiectul cu o aşa viteză că nici n-am realizat când am rămas cu mâna goală. O mişcare de cobră. Nu întreabă ce e cu el, nici merci nici f…-te-n cur. Dispare cu el în timp ce eu vorbesc la stele: am găsit un card, vă rog să căutaţi dumneavoastră proprietarul, sigur puteţi să aflaţi... (de altfel, acasă, voi citi pe spatele propriului meu card: „Acest card este proprietatea BRD – Groupe Société Générale. Cardul poate fi folosit doar de posesorul autorizat în condiţiile stipulate în contractul de emitere. Dacă găsiţi acest card, vă rugăm să-l returnaţi băncii emitente. Utilizarea frauduloasă a cardului constituie infracţiune” – iată că Revista Nouă nr. 2 (81) /2014 47 Iulian MOREANU Iulian MOREANU până la urmă procedasem corect!). Fără îndoială că lucrurile se vor rezolva mâine, în sensul că va fi identificată neatenta doamnă Serghie Liliana, iar cardul îi va fi înapoiat. Poate chiar în seara asta. Dar dacă funcţionara-cobră îi va spune că ea l-a găsit şi va primi eventuala recompensă? Nu contează ce: o ciocolată, o cutie de bomboane, un pachet de cafea, o modică sumă de bani sau mai ştiu eu ce... Ei, gânduri de om supărat... Simt însă un gol în suflet. Tipa aia care mi-l înhăţase prin crăpătura uşii putea măcar să-mi spună „mulţumesc”, aşa, cel puţin pentru gestul civic de care am dat dovadă. Sau să revină şi să-mi ceară numele şi numărul de telefon în cazul în care doamna Liliana ar fi vrut să-mi mulţumească personal. Dar nu, nici una, nici alta. Parcă aştept ca în interiorul băncii să se stingă luminile şi salariatele de acolo să se culce cu capul pe birou. Scot nişte bani, şi le întorc spatele pe care oricum acestea nu îl văd. Îmi e greu s-o spun, dar e pentru prima dată în viaţă când îmi pare rău că am făcut o faptă bună. Cine spunea că nici o astfel de faptă nu rămâne nepedepsită?... g Victor STEROM Frumuseţe şi păsări In memoriam Jacques Prèvert (1900-1977) Se topesc în icoane mici de rouă florile primăverii în care luna se coace în ferestre îndoliate. Oraşul e un copil biruitor care plânge. Sclipirea gheţii e-o petrecere pe ultimul drum. Până să plece dintre noi locuia într-un basm de poezie cum locuieşte într-o floare omagiul luminii. El locuia în pântecul întunecos al oraşului luminilor din care ochii lui decupau realităţi 48 egale cu poezia vieţii. Locuia într-o dimensiune aproape incredibil de minusculă: cu pereţii acoperiţi cu tablouri de Mirò, cu poezii de Tristan Tzara şi Breton. Nu l-am văzut niciodată dar ştiu că a fost toată viaţa de partea celor nefericiţi. Nu l-am văzut niciodată, dar ştiu că toată simţirea lui a fost îndreptată spre cei fără speranţă şi alinare dăruindu-şi sufletul şi gândurile; aceştia simţindu-l ca pe unul de-al lor. De atunci, din unsprezece aprilie 1977 când împlinea doar 77 de ani atâtea berze n-au mai găsit murmurul izvorului dulce al cuibului părăsit de sufletul poetului iubitor de păsări; atâţia cocori şi-au aflat zborul în bernă. Revista Nouă nr. 2 (81) /2014 poesis Gabriel-Vincenţiu MĂLĂESCU Zgura amintirilor Palmele mele vor arunca năvoadele nopţii în apele Styxului. Făpturile timpului se vor prăbuşi în hăuri adânci. Se va auzi ecoul cuvintelor de mult nerostite, iar privirea va mătura zgura amintirilor. Atunci, ceea ce trebuie să ştii, vei înţelege. Poeme Am construit stupul plin de cântece, în dumbrava de dincolo. Am sădit copacii plini de flori, hrană pentru cuvinte. Am ascultat muzica roiului de litere, rezonând uneori cu acesta. Am cules fraze, Revista Nouă nr. 2 (81) /2014 Gabriel-Vincenţiu MĂLĂESCU una câte una, pe care le-am botezat poeme. Desene de vată Noaptea se lasă furată cu fulgere de lumină, mâna ascunde bobocii de floare care prind viaţă în depărtări. Dansează pe ziduri fantome pestriţe, triluri de păsări recompun simfonii, pe tobogane de ceaţă alunecă norii, făurind către ziuă desene de vată. Privire înlăcrimată Nu-ţi explica refulările în commedia dell’arte jucată pe asfaltul dintre blocuri. Evadează din cuibul puilor de o zi, să poţi ajunge pe vârful muntelui, unde soarele înlăcrimează privirea. Umbre de aer Visul părea o coardă întinsă, pe care vântul se juca cu note-alambicate. Nu se auzeau sunete, tăcerea vibra în cioburi de vitralii, săgeţile reflectau pe pereţi jocuri de fantome pictate. De undeva, tremurând, se iveau umbre de aer, îmbrăţişate. 49 Ştefania ENE poesis Ştefania ENE Se pregăteşte răsăritul – Stelele îşi tac pe rând colindul, Sub faldurile vremii cerul începe să se aprindă o noua zi stă gata sa ne prindă… strivită, Atât de dulce sau de amară, de trecătoare, de veşnică, de născătoare… Atât de multă, Atât de rară, gata să fie ori să dispară, se naşte şi moare în nemurire – Atât de… iubire!... De câteva ori O ploaie Răsărit De câteva ori în viaţa fiecare se prinde (şi nu ştie!) de un fir de aţă, de-un petic de hârtie… De câteva ori în viaţa oricare din noi îi spune lupului: „Dispar oi!” Atât de… iubire Atât de cântată, Atât de hulită, Atât de adâncă, Atât de 50 Mi-a aruncat în plete cerul, cu flori de zarzăr m-a pictat, mă mângâie cu sete de văzduh, vioaie, încă o ploaie… Sub nor Sub norul acela ca o caleaşcă mă pregătesc să zbor, aştept – stranii miresme de crud - albastru îmi seamănă culori pe piept, dansul de ape cai albi nechează, din norul ca o caleaşcă mă culeg trează… Revista Nouă nr. 2 (81) /2014 Ştefania ENE Trecere Se varsă noaptea într-un alt fus – orar, stelele coboară să se-mbăieze în oceanul hoinar, se lasă rumegate cu plescăit sacadat ori alungit, de talpa XXL a unui vapor plictisit. Livezi … Şi dacă-ţi spun, tu să mă crezi: în suflet, uneori, livezi… înmugurite-n ploaie de scântei, buchet de curcubee înflorite, cu acrul-crud ce strepezeşte clipa, dulcele rod ce-nchină cu ispita, cu toamna în adâncuri neşoptite, cu teama geruită in cuvinte… … Şi dacă-ţi spun, tu să mă crezi: în suflet, uneori, livezi… Te-ar fi iubit Te-ar fi iubit până şi dincolo de timp, până la ceasu-n care s-ar fi ascuns secundele în mare, te-ar fi iubit până la capătul uitării, până acolo unde se-nchide pleoapa zării, te-ar fi iubit Revista Nouă nr. 2 (81) /2014 Ştefania ENE pân-ar fi ars departele-ntr-o scrumieră, te-ar fi iubit – dar vezi, iubirea ei s-a aruncat din stea, s-a agăţat de-un strop de ploaie, s-a risipit pe palma ta… Mă tem Mă tem să te sărut – Eu ştiu c-ar răsări viori din stele. Nu te sărut – Tu nu ai ştii să cânţi, să te-nfiori cu ele… o 51 poesis Marian HOTCA Vorbe metalice Cuvinte sleite, ascunse-n vulcanul de gheaţă, au desfrunzit iluziile de pe podul aşteptării, şi eu... ca o amintire îndepărtată trec prin stele de tăciune căutând vorbe de duh metalice. Armonia haosului îmi pare mai încleştată în flăcări şi cu semne ombilicale de întrebare, o întoarcere ofilită în vise ofensive unde domnesc pe tronul diafan al imperfecţiunii glasul fără de şoaptă, cântecul fără de glas, mişcarea fără de pas, ochiul fără de lumină, lumina fără de-ntuneric, şi eu fără de mine. Aripi de iluzie Semne de întrebare, izgonite din infinitele fraze retorice ard spulberate în deşerturi albe de foc. Un văl ca o aripă de libelulă acoperă cuvintele goale de sentiment şi un val de iluzii agreste şi verzi se ivesc în spatele ochilor ce n-au văzut încă lumina exotică a îndoielii. Caut apa clară a răspunsurilor, dar parcă mă înec în nisipuri amare de puncte difuze şi deschid ochii de tăciune absorbind ca un burete lumina inconştientă a fetei morgana. 52 Marian HOTCA Definiţia poeziei Poezia e sângele negru erupt din sufletul tremurător al firelor de iarbă de pe pajiştea nesecată a rimelor unde pasc cuvintele adăpate cu vigoarea celestă; e soare prizonier în file albe de tăcere şi pasăre cu aripa frântă bătută de soarta impasiabilă; e apă ce tulbură lumina rozalie a ochilor şi ceaţă ce-mbucă din văzduhul limpede al visării; e armonia deplină în haosul diafan şi timp oprit şi-nchis în scoarţe grele de plumb. Insomnie cosmică Luna înjunghiată cu suliţa sticloasă a stelelor insubmersibile izgoneşte izotopii visului din existenţa cotidiană; cu o oarecare iresponsabilitate stelele eterice s-au grupat în hore de lumină pe câmpiile elizee ale cosmosului şi-au instaurat în spaţiul teluric realitatea descompusă în iluzii sucite. Apoi, sleit de lumina despotică a cosmosului, omul îşi dactilografiază cu umbra cathartică insomnia pietroasă de aşteptări interminabile. Ochi de liliac Ochi de liliac, străini de lumina hazardului, învăţaţi-mă să nu mai simt adierea luminoasă a aripilor de îngeri ce poartă sub penele lor de purpură Revista Nouă nr. 2 (81) /2014 Marian HOTCA stelele izgonite din universul ambiguu. Ochi de liliac, amorţiţi de lumina aurorală a întunericului, ascundeţi-mă în şoaptele neauzite ale inimii să nu încep iarăşi să citesc aceeaşi poveste nescrisă din viitorul echivoc. Ochi de liliac, împietriţi de vetusta visare a nopţii, izbiţi-mă de norii de titan să mă prefac în ploaie acidă de tihnă ca să pot metamorfoza realitatea iluzorie în culori oarbe, scânteietoare. Ignat Lumina absurdă a iernii pictează pe fereastra închisă a sufletului meu crini de zăpadă insalubră, mâzgălită cu sânge sacru de porc. Văzduhul cade pe mine şi vântul vâjâie a pustiu în depărtarea rupestră. Doar spiritul inocent al porcului eliberat, ţopăie în curtea plină de sânge aburind, guiţând sonata slăninii afumate, cântecul unsuros al cârnaţilor, poemul jumărilor aurii botezate-n căldare, bătaia solemnă a tobei ce-o tăiem cu cuţitul abundenţei. Babe cu gândire primordială, îşi aţintesc ochii sticloşi spre porcul înjunghiat ce se purifică pe rugul preţios al tăcerii, binecuvântând opulenţa existenţială. Paie ard şi focul îmi îneacă visarea încâlcită în maţe de porc, iar urechea surdă mi-e inundată de bocetul infernal al purceilor Revista Nouă nr. 2 (81) /2014 Marian HOTCA din coteţul decorat de sângele dulce ce-l linge pisica c-o poftă Nebună! Scurgere Glasul de piatră şi incertitudinea diafană a apei plângătoare întoarce sfârşitul grandios în începuturi indeterminate de mişcătoare nisipuri. Minute nedumerite căutau disperate în miezul nopţii strugurii stelelor ce visează pe gândul împietrit al florilor sângerânde. Eu - strivit de frunza apoasă a toamnei mă-ncolăcesc ca un şarpe între secundele accelerate şi cu forţa spiritului sobru, ies întunecat din întunericul pietrelor în holde gelatinoase de melci domoli. Suspendare Suspendat de clipa izbitoare a tinereţii florile mi se par lumini ce cântă în abisul nopţii izvoare crude de înţelepciune. Cerul e-o ramură blândă ce-adie mai sus de aureola mea şi mă păzeşte ca nu cumva să cadă pe mine stelele risipite ce dorm în visarea eternă. Eu sunt pasărea ce zboară fără aripi printre clipele de lacrimi ale bătrânului Cronos căutând frânturi de destin luminat. 53 poesis Geo GALETARU CÂNDVA VEI FI FERICIT te-ai întors acasă şi-ai găsit totul o magnolie uscată un ţipăt în crematoriile nerăbdării triumfuri impudice şi strada pe care visează aceiaşi amnezici de ieri şi de totdeauna conversaţiile cu piticul tău verde sau mici existenţe în aerul fără stăpân virtuozităţile clipei la marginea cărnii sfidătoare ah metafora cu care învingi rictusul depărtării această perspectivă viciată de o memorie victorioasă cândva vei căuta adevărul ca pe o floare uitată într-un sertar al inimii cândva vei fi fericit în această tăcere intraductibilă ÎNTRE TINE ŞI LUME ceea ce nu s-a întâmplat e acelaşi lucru cu ceea ce se întâmplă aşchiile unei zile prin aerul tânăr semnul neverosimil al înfrângerii o aritmetică nervoasă hohotitoare un ghiont al destinului şi iată cum abdicările simple te împart între tine şi lume CINE MAI ŞTIE mereu acolo în gările sonore ale lumii umblet pur pe deasupra simulacrelor 54 Geo GALETARU strălucitoare vom spune am fost şi am învins timpul câine de pază străveche axiomă lacrimă fără cuvânt mereu acolo în interstiţiile vinovate unde zâmbetul se desprinde de umbră şi fluturii cad în palmele cuiva nevăzut cine mai ştie cifrul anotimpului rebel acel silogism al existenţelor fictive GOANA PRIN OGLINZI iertarea suavă decapitare a nonsensurilor asurzitoare exilare pe un atol al tuturor fragilităţilor ne îmbrăcăm în această carne vorace plantăm iluzii paradoxuri coşmaruri desprinderea de umbră atavisme fictive un paravan în calea goanei prin oglinzi o altă memorie pentru fiinţele din casa depărtării Revista Nouă nr. 2 (81) /2014 proză Corina CHIHAIA OZERET Fragmente de roman ISRAEL Mario, la Bucureşti, mă pregătise pentru munca din Israel: - Doamnă, va fi greu! Mai ales la început când va trebui să vă acomodaţi cu noul statut social, că de, nu este chiar plăcut să lucrezi ca servitor, după ce, toată viaţa, ai fost profesor, cu sentimentul de „depaysare”, care te copleşeşte şi te poate doborî dacă nu eşti suficient de puternic şi de bine antrenat. Totuşi, cel mai greu va fi să vă acomodaţi cu lumea în care o să intraţi, cu oamenii, cu obiceiurile lor, rigorile impuse de sistemul lor religios, atmosfera tensionată, terifiantă determinată de veşnicele conflicte cu fundamentaliştii arabi şi mă refer aici la soldaţii pe care o să-i întâlniţi la tot pasul, bineînţeles, înarmaţi până în dinţi cu puşti, pistoale, mitraliere, grenade, aruncătoare de flăcări, călări pe tanchete, tancuri, avioane sau rachete. De ce râdeţi? Nu aşa prezintă ProTv-ul armata ţării mele? Mda... Nu credeţi! Lasă că o să vă convingeţi singură. Şi... nu mai pun la socoteală clima, alta decât cea cu care v-aţi obişnuit aici acasă. Şi câte altele, şi câte altele... Îl priveam şi-l ascultam cu neîncredere şi chiar gândeam: „Prostii! Vorbeşte şi el aşa, ca să se afle în treabă”. Nu-l credeam şi nici nu mă interesau sfaturile sale. Ce sentiment putea să fie pentru mine de nesuportat, doar lăsam în urma mea sărăcie, mizerie, frig şi ploi nesfârşite, stresul pentru ziua de mâine şi lipsa totală a speranţelor, ca va fi, nu mai bine, ci măcar suportabil de trăit în ţară? Pe Revista Nouă nr. 2 (81) /2014 Corina CHIHAIA când aici, aici mă întâmpina o lume magnifică, o lume stranie, dar plină de farmec şi culoare, o lume în care 8 sau 9 luni pe an nu cade un strop de ploaie, cerul este albastru, cum numai în icoanele Voroneţului mai găseşti şi se bolteşte asupra ta tot timpul senin şi fierbinte. O lume ciudată prin tradiţii şi cultură, o lume unde întâlneşti la tot pasul oameni parcă desprinşi din icoanele noastre creştine, o lume în care, oriunde te-ai afla, istoria te trage de urechi şi-ţi spune „priveşte”, „aminteşte-ţi”, „preţuieşte” şi „respectă” lumea lui Moise, Solomon sau Iisus. Chiar din momentul în care pui piciorul pe pământul Israelului, prin toate simţurile înţelegi că te afli în altă lume. Văzul, mirosul, auzul, gustul sunt asaltate de senzaţii necunoscute atât de puternice, încât o bucată de vreme umbli ca beat de dimineaţă şi până seara, iar dacă ai norocul să fie prin preajma „casei tale” şi un „pardes” [livadă de portocali sau de lămâi] sau chiar şi un copăcel, fie cât de mic şi pricăjit, cu o creangă înflorită sprijinită de fereastra ta, s-a dus pe apa sâmbetei şi somnul nopţii. Mireasma florilor de lămâi, portocali sau escolioţi…Dior, Chanel, Saint Laurent? Apă de ploaie… Am aflat ce înseamnă adevăratul parfum abia după ce, pentru prima dată în viaţă, am dat cu nasul, la propriu şi la figurat, într-un portocal pe cale să înflorească. Răsărea soarele când, mânată de necesităţi fireşti, Bamba a dat năvală într-o grădină părăsită, sau cel puţin aşa mi s-a arătat, la prima vedere, livada de portocali. Animalul cunoştea cu siguranţa locul şi toate eforturile mele disperate n-au reuşit să-i frâneze avântul în timp util şi, cotind brusc după zidul de piatră ce înconjura părăsitura, m-am trezit în braţe cu trunchiul unui copac. Întâi am văzut stele verzi, roşii şi albastre, apoi a prins să-mi ţiuie urechea dreaptă şi să mă usture fruntea şi vârful nasului. Mi-am pipăit cu grijă crescândă cucuiul din frunte şi-am inspirat adânc pentru a-mi reveni. Adânc… încă şi încă.…A fost ca o boare suavă 55 Corina CHIHAIA Corina CHIHAIA şi dulce, duulce, duuulce …Am deschis ochii, căutând mirată izvorul parfumului necunoscut. O floricică albă, fină, imaculată, ca de ceară apăru chiar sub nasu-mi zdrumicat de lovitură. Alături, încă o floare, două, trei, zece, poate douăzeci, unite într-un ciorchine, în oarecare măsură asemănător cu cel al florilor de iasomie. A avut asupra mea efectul unui drog puternic, pentru că de atunci, în perioada când înfloresc portocalii, lămâii şi eşcolioţii, casa Netei este plină de parfumul lor. Toate vazele, toate borcanele goale, bolurile de sticlă sau de lut sunt pline ochi cu crengi înflorite. Pe străzi, în parcuri sau în livezi, umblu cu nasul în vânt după fiecare creangă înflorită ce-mi iese în cale şi o miros adânc, până când ameţesc şi pământul începe să danseze sub picioarele mele. Pământul… Care pământ, căci nu se mai vede nici măcar o bucăţică de pământ, totul fiind acoperit cu un covor nesfârşit de iarbă deasă, sănătoasă şi moale, atât de moale, încât piciorul se afundă în ea până la gleznă. Privite de departe, oraşele sau moşavurile [satele] israeliene par nişte mici păduri, atât sunt de dese perdelele de verdeaţă ce le acoperă. Pretutindeni copaci şi arbuşti, înalţi sau pitici, stufoşi, firavi, eleganţi, cu frunze veşnice sau căzătoare, în toate nuanţele de verde, maro şi roşu, da, da, copaci cu frunze roşii sau pictate în verde şi alb, albastru şi roz, copaci înfloriţi care poartă încă, povara fructelor coapte, lămâi, portocali, eşcolioţi, meri şi peri, pruni, curmali, smochini sau bananieri, zeci, sute de feluri de flori spontane sau cultivate, în toate culorile curcubeului, în toate nuanţele posibile şi întro infinitate de combinaţii, târându-se pe pământ, agăţate pe garduri, pe straturi, în vase, pe case sau în balcoane, căţărate pe pereţii caselor, în mijlocul bulevardelor, pe trotuare, în curţi sau parcuri, pe locurile virane şi părăsite, pe terasele blocurilor, cocoţate pe acoperişurile de ţiglă roşie, împletite printre ramurile copacilor, două, trei, zece sortimente împreună, întotdeauna îmbinate armonios, întotdeauna înflorite şi întotdeauna îngrijite cu migală, cu dragoste şi cu multă pricepere. Culorile Israelului… culorile deşertului şi ale cerului înalt, culoarea Mediteranei, culoarea pietrelor sure ale Ierusalimului, culoarea Mării Moarte şi ce poate fi mai frumos decât scoica imensă cu margini dantelate într-o armonie sublimă de grisidefiu, albastru şi roz, violet, galben sau verde, adăpostind întinderea apelor fără de viaţă, verde smarald în zilele de vară, albastru pur în apusul iernilor blânde ale Neghefului [deşertul israelian] şi doar icicolo, brăzdate, în zigzag, de valuri împietrite de sare marină. Dumnezeiesc! Să nu părăseşti această lume până n-ai văzut, măcar o dată, cum luna se înaltă încet, încet de după coastele aride şi sure ale munţilor Iordaniei…De pe coastele muntelui lui Lot, să priveşti cum se desprinde soarele din pajiştea verde a apelor moarte şi abia apoi, ai putea să-i dai dreptate napolitanului „Vedi Neapoli e poi muori”. Parafrazând pe Spinoza, doar prin comparaţie poţi cunoaşte valoarea adevărată. Am sărit dintr-o Românie înecată de noroaie şi pâclă groasă, într-un colţ de paradis, cald şi colorat. A trebuit să mă îndepărtez, să călătoresc, să văd, să simt şi alte lumi ca abia apoi să pot plânge de bucurie când, prin hubloul avionului pe cale să aterizeze, am revăzut pământul sfânt. „Neti, vreau acasă!” i-am tot repetat bătrânei evreice, în fiecare dimineaţă când mă ridicam privind soarele şi-n fiecare seară punând capul pe perina străină. „Dar nu putem trece prin România, femeie!” „Nu, nu vreau acasă în România, vreau acasă în Israel!” Ţărmul mării, Tel-Avivul, Bat-Iamul, Holon, Herţilia, Cesareea, Kfar-Sava…defilau în zborul razant al aeronavei şi eu plângeam de fericire, cu nasul lipit de sticla groasă. Israel, casa mea, Ra,anana viaţa mea, lumea mea! Ciudat şi în acelaşi timp posibil? Acasă, într-o lume nou şi străină?! 56 Revista Nouă nr. 2 (81) /2014 Corina CHIHAIA Corina CHIHAIA Toată viaţa am ascultat impresiile de călătorie ale prietenelor mele, ale celor înzestrate de bunul Dumnezeu la naştere cu o căruţă de noroc, căci, ce-ar fi putut să aibă decât un mare noroc să poată călători prin lume strângând în sufletul lor comori pentru bătrâneţea ce bate la uşă cu degetele lungi ale lehametei, neputinţei şi plictiselii. Le-am auzit vorbind, despre ţări văzute doar în fotografii sau mai târziu la televizor, cu dezinvoltura bietului meu tată atunci când vorbea de escapadele sale în pădurea Bodeştiului, la cules de bureţi pentru vestitul său „cighir”, specialitatea sa, făcut după o reţetă de la care nu se abătea nici în ruptul capului: o poală de ouă de raţă, cam tot atâtea, cât se pun sub o găină la clocit primăvara devreme, un snop de pătrunjel amestecat cu hasmaţuchi, adus tocmai din fundul grădinii lui Barbă, aromat şi bine stropit de Leuţu în timpul escapadelor nocturne, un căuş de ceapă tocată cu răbdare şi meşteşug, de puteai s-o cerni prin sita cea mai fină, piper negru, sare şi paprika iute. Şi, bineînţeles, bureţii! Şi nu oricare, ci doar aceea aruncaţi de mama, când tria sacul spinărit de tata cale de şapte kilometri. - Măi, omul lui Dumnezeu, spunea mama dezamăgită, pentru ce ţi-ai rupt şalele, cărând gunoaiele astea până acasă? Tu nu vezi, jumătate sunt nebuni şi-n ceilalţi colcăie viermii? Fără să o învrednicească măcar cu o privire, tata lua bureţii aruncaţi, îi curăţa pe îndelete, îi sufla de câteva ori de praf şi alte murdării şi-i adăuga la mâncărică. Focărea încrâncenat pe lângă plită mai bine de două ore, tuşind şi suflându-şi nasul, fie din cauza fumului gros şi iute de la beldiile de răsărită, fie a aburului ce răzbea cu bufnituri scurte şi dese de sub capacul tingirii. În final trântea şi o mămăligă înfricoşată, ce spun eu, colac nu mămăligă, într-atât era de răsucită, zdrumicată, coaptă şi răscoaptă, apoi, mulţumit peste poate, se aşeza la masă frecându-şi mâinile şi urându-şi singur „Poftă bună, Mişule!” Poftă avea Mişu destulă, că nu apucai să te ştergi pe la ochi şi deja trecea la şters fundul crătiţoaiei cu dumicate uriaşe de mămăligă, şi le înghiţea cu aceeaşi lăcomie ca şi cum n-ar fi mâncat nimic o săptămână încheiată. Şi tata mânca singur sub privirile pofticioase a patru perechi de ochi, nemaipunând la socoteală pe cei ai lui Beby sau Ţuţulache, interdicţia mamei fiind literă de lege: - Dacă te pune păcatul şi dai, măcar o înghiţitură, la copchii, să ştii că te strâng de gât şi pe deasupra te şi opăresc cu un crop de mămăligă! Crapă tu, dacă ţi s-a urât cu binele, dar lasă copchii în pace! Rezultatul? Bineînţeles cel scontat de mama. Lui tata îi curgeau balele şi avea burticăraie o săptămână încheiată. Gemea adânc şi pe înfundate şi doar din când în când, mai ales când îl răzbea greaţa, înjura de mama focului. Aţi ghicit? Pe mama, că doar ea era singura vinovată de toate nenorocirile lui. - Parastasele mamei ei de viaţă! Să fi avut lângă mine o femeie mai acătărea, m-ar fi oprit să mănânc porcăriile alea de bureţi! Nu dura mult, îi trecea răul şi iarăşi plănuia o ieşire în pădurea vecină: - Ştii, Adeluţo, îmi este o poftă nebună de cighir de bureţei şi mămăliguţă fierbinte! Mâine trag o fugă la Bodeşti. Tot aşa şi noile mele cunoştinţe. Trece săptămâna, hop la Paris, trece luna, ţop la Amsterdam, nu s-a încheiat anul şi privesc de sus statuia Libertăţii. Nimic nou, nimic ciudat, mai degrabă normal pentru locuitorii acestui colţ de Pământ. Peste balustrada apartamentului, din maşinile oprite la un semafor roşu, în lift şi câteodată, chiar pe scara blocului, când se întâmplă ca cele zece trepte să fie urcate „ba reghel” (pe jos) şi nenorocirea se poate întâmpla o dată pe lună şi doar din motive tehnice, vecinele îşi comunică cu aceeaşi nonşalanţă cu care ne anunţa şi mama că merge după gaz până la prăvălia din satul vecin, că au mai făcut un Revista Nouă nr. 2 (81) /2014 57 Corina CHIHAIA Corina CHIHAIA tur prin China, Canada, Polul Nord, Haiti, Thailanda sau Madagascar. O raită până în Caraibe a devenit o chestiune banală şi nu mai impresionează nici măcar pe Rachela. - Unde spuneai că-i Libi? În Caraibe? Lângă România, nu? Cuba? Aha, ştiu cam pe unde vine! Germania, apa cea mare, niţel cu aeroplanul şi încă pe atâta cu corabia şi iacă-tă Cuba, nu? Rachela face ochii mici, mici, încreţeşte fruntea şi cu degetul arătător desenează în aer harta lumii. Ici Israelul şi pieptul i se umflă de mândrie patriotică, România ta Corina, Egipetul unde fuserăm sclavi şi ne-a eliberat bunul şi înţeleptul Moise, America cu Caraibele ei cu tot, încă un pas şi dai de Germania şi-n centrul căreia se afla desigur, Cernăuţiul Netei. Nahon, Corina? * Grăsanele sunt mândria şi desfătarea orientului. Burtă, buci şi ţâţe! Cât mai mari, cât mai umflate şi moi, cât mai la vedere. Tot, dar absolut tot cu ce poate o femeie să ademenească, este scos la iveală, spre încântarea şi mai cu seamă, spre disperarea celor bine priponiţi lângă consoartă. Peste tot sunt o mulţime de femei grase, foarte grase şi, foarte trist pentru „sexul frumos”, sunt din ce în ce mai multe obeze. Mama spunea, întotdeauna când vedea o femeie grasă, dar grasă peste o anumită limită şi, slavă domnului, la ţară această limită este mult mai sus decât acceptă orice canon de frumuseţe: „Sărăcuţa de ea, e bolnavă rău, sau, i-a uitat Dumnezeu măsura!”. Nu sunt nici bolnave şi nici nu le-a uitat Dumnezeu măsura, cauza pentru care „sărăcuţele” iau asemenea proporţii, este doar traiul pe care-l duc. Muncesc din greu şi, pentru a avea putere, mănâncă mult şi prost. În general, prin satele noastre, bărbatul face naveta lucrând în cel mai apropiat oraş, fie că sunt muncitori calificaţi, salahori sau doar sezonieri şi toată gospodăria rămâne în puterea mâinilor femeii, şi astea sunt doar două, nu mai multe. De când mijesc zorile şi ciocârlia se avântă spre înaltul cerului, până noaptea târziu, cu aceste două mâini, femeia prăşeşte câmpul, îngrijeşte grădina de legume, hrăneşte şi spală o ogradă de copii, o vacă, unu sau doi viţei, porci, de crapă coteţul cât de mulţi pot să fie, cal, capre, câteva oi, sute de găini, raţe, curci, iepuri, curăţă casa, curtea şi gradina, spală, apretează, calcă, găteşte de două ori pe zi, de regulă la sobe cu lemne, cară apa de la fântâni adânci de nici nu le zăreşti luciul şi de la sute de metri depărtare de gospodărie, strânge recoltele de pe câmpuri şi din gradină şi le pune la păstrat pentru iarnă, face conserve, toarce lâna, împleteşte ciorapi şi flanele pentru toţi ai casei. Cât este ziua de mare şi o bună bucată din noapte, femeia se zbuciumă între plită, fântână, coteţ, legănuţ, grădină, din pod în pivniţă, din coteţ, în fundul grădinii, asemeni făinii cernute printr-o sită măruntă. Mănâncă din picioare; cu o mână duc lingura la gura lor, iar cu cealaltă îl îmbucăresc pe ăla micu, cu un picior face dreptate în lumea animalelor aflate într-un continuu război sub masă, iar cu celălalt zdrumică legănuţul. Şi totuşi sunt grase! Da, sunt grase deoarece carnea lipseşte mai totdeauna din farfuria lor „Să aibă cel bătrân că trage la târnăcop” sau pentru cei mici „că trebuie să crească”. Ea? Mănâncă un străchinoi de fasole cu varză murată, o cratiţă de cartofi prăjiţi, din economie, doar cu untură de porc, o jumătate de mămăligă şi o poală, două de prune sântileşti şi cum Dumnezeu să nu fie grase! Asta la sat! Dar ca să fiu dreaptă sunt destule grăsane şi la oraş.... Sunt, slavă Domnului, mult mai multe decât la ţară, după ce a fost pusă la zid, academiciana din fruntea ţării. S-a simţit, nu dintr-o dată, ci încet, încet, lipsa „indicaţiilor” cu titlu de lege, venite de acolo, de sus, din cabinetul nr.2, privind alimentaţia sănătoasă, raţională, menită să şlefuiască, pe lângă o mie de alte faţete, personalitatea celui numit de propagandă „omul nou”. Că „savanta de renume internaţional”, împreună cu 58 Revista Nouă nr. 2 (81) /2014 Corina CHIHAIA Corina CHIHAIA cârmaciul şi toată haita lui de lupi cu două picioare, au reuşit sau nu în tentativa lor, asta poate vedea cu ochiul liber acum, chiar şi profanul de rând, fără studii sociologice sau antropologice. Omul nou din România post decembristă, omul struţo-cămilă, cu un crac şi tot fundul lui nărăvit la stat degeaba, că doar nu fără rost a fost lansat sloganul „Noi ne facem că muncim, ei se fac că ne plătesc”, rămase înfipte bine în raiul comunist, iar cu celălalt, doar cu vârful degetelor, tatonând cu sfială terenul periculos al capitalismului „sălbatic”, în loc să muncească, stă culcat într-un cot pe şanţul înnămolit, plin de buruieni înalte până la brâu, prin colţul drept al gurii, alimentează dinţii, ca pe bandă rulantă, cu seminţe de bostan, prăjite pe plită şi bine învelite în sare măşcată, de te ustură şi ficaţii, nu numai limba, însă după care merge ca unsă o berică, două sau chiar trei. Prin colţul din stânga scuipă cojile, de preferinţă, între picioarele tovarăşului de suferinţă, dacă nu are norocul ăla micu să le primească direct în gura căscată la zisele pline de miez ale înţeleptului său tată, o dată cu felia zilnică de educaţie, făcută ca la carte, la botul calului şi prin puterea exemplului personal. Omul se scobeşte mai apoi printre dinţi şi înjură de nare aer, pe toţi şi pe toate, de-a valma: pe Dumnezeu, pentru că nu deschide robinetul cerurilor atunci când crapă măseaua după un strop de apă „Că dacă, Ăl de Sus n-ar fi aşa hain şi-ar da un strop de ploaie, n-ar trebui decât o praşilă la păpuşoi. Aşa… biata nevastă-mea învârte pământul a treia oară şi nu de alta, dar i-a cam pierit cheful de hârjoană”, pe primar, că nu-i curăţă şanţul şi astfel nu-l vede prea bine pe megieşul Costică, trântit ca şi el printre bălăriile şanţului de vis-à-vis, pe primul ministru, că nu măreşte pensia de CAP a nevesti-sii, pe Munteanu, că a umflat „cu nesimţire” preţul dublei de rachiu, pe vecinu Belmondo, că nu-i mai creşte usturoiul ca lumea de când acesta şi-a tras „parabolică” pe casă, pe popa, că zugrăveşte biserica pe banii comunei „Să mă fi chemat pe mine, l-aş fi pictat şi pe el şi pe coana preoteasă alături de Sfântul Petru, pentru doar jumate din banii pe care îi aruncă, boaita, cu amândouă mâinile pe la cârpaci”, însă, cel mai greu îl înjură pe Iliescu şi clica lui: „Cristoşii mamii lui de KGB-ist, n-ar mai ajunge să ajungă, că dacă nu era el, apucam să-mi termin şi eu căsuţa!” „Pai, ce are sula cu prefectura, adicătelea vreau să zic, casa ta şi cu Iliescu?” întreabă megieşul, scărpinându-se cu sârg pe sub căciulă. „Vezi, că eşti netot, bădie? Pune-ţi găoacea la contribuţie şi ai să vezi legătura!” Bădia, scuipă lung peste capul Mariţei lui Gojgai care tocmai trece agale către casă, ridicând un nor de colb cu poalele fustoiului de stambă sură, se scarpină şi mai vârtos, oftează, râgâie şi se dă bătut: „Nţţţ! Nu ştiu! Zii tu, cap pătrat, că tot le ştii pe toate!” „Ce-i aşa greu de înţeles, cumetre? Păi, dacă nu venea Iliescu, trăia Ceauşescu. Trăia Ceauşescu, era CAP-ul! Era CAP-ul? Construiam grajdurile din deal! Construiam grajdurile, care va să zică, construiam casa! O lună-două să-l mai fi lăsat pe Nicolae şi aveam, colo, casă cu pridvor, cu boiller şi câcăstoare la îndemână şi n-ar fi trebuit să mai alerg, de-mi scapără călcâiele, cu izmenele în mâna, până în fundul grădinii, iar ăia micii, nu s-ar mai fi spart, care pe unde apucă. Mama lor de tâlhari! I-au făcut de petrecanie lui nea Nicu şi o dată cu el s-au dus pe apa Sâmbetei bunăstarea, liniştea şi averea noastră!” În timp ce vorbeşte, scobeşte, îndelung şi cu nerv, nasul arhitectural cu care l-a împodobit Atotputernicul. A fost şi darnic, a fost şi bun Cel fără de Greşeală, căci l-a înzestrat cu o aşa bijuterie, de te apucă ameţeala numai privindu-l şi încercând să te dumireşti, cu ce o fi semănând mai bine. Părerile sunt împărţite, unii, zic că ar fi Revista Nouă nr. 2 (81) /2014 59 Corina CHIHAIA Corina CHIHAIA întocmai ca un cartof, alţii, ca un gogoşar sau poate o vânăta coaptă, tocmai bună pentru zacuscă, toţi însă au fost de acord când l-au botezat „Nasometru”. Omul face curat pe îndelete, în scorburile borcănate şi pline de păr şi pe afară şi-n interior, colectează material, îl frământă îndelung între degete, îl suceşte, îl răsuceşte şi-n final, face vânt ghiulelei, cu unghia degetului mare, taman în cornetul cu îngheţată cu fistic, pe care o linge de zor ăla micu. „Da bine, măi omule, nu-ţi este ruşine să sudui de faţă cu copchilu?” vocea vine de după gardul de nuiele, care mai are doar o ţârâcă şi-i cade-n cap lui vecinu Costică. Încet, încet se iţeşte şi ţaţa Catinca. Întâi broboada, spălăcită de soare şi de prea mult purtat, faţa rotundă şi plină, gâtul voinic de care stau agăţate şi atârnate până la buric, ţâţele ca două trăişti ciobăneşti doldora cu de ale gurii pentru o săptămână încheiată, mijlocul gros şi picioarele bine dosite în fustoi şi pestelcuţă. Grasă? Nu, doar voinică! Voinică din cauza muncii, voinică de prea multă mâncare proastă, voinică de prea multă tăvăleală spune, clipind din ochii urdinoşi, omul ei. Astea sunt grasele de pe la noi! Nu prea avem obeze, pentru că nu le lasă timp să se îngraşe munca, nevoile şi zbuciumul de zi cu zi. Româncele sunt frumoase, spunea nu demult, un mare autor, un „cineva” îndreptăţit să fie luat în seamă. Este vorba de Eco, şi cum să nu-l crezi pe Eco? Da, româncele sunt frumoase, însă nu-ţi intră în ochi, nu fac caz, nu-şi etalează frumuseţea cu ostentaţie. La noi se poartă decolteuri „adânci” care lasă la vedere doar baza gâtului, sternul şi un picuşor din valea dintre cei doi sâni. Vale domoală, sâni cât merele pădureţe, clavicule fine, gât zvelt şi pur! Fineţuri franţuzeşti, bune doar pentru vedete de cinematecă! În Orient? Buci rotunde, mari cam cât un bostan turcesc fiecare şi neapărat, voiam să spun jucăuşe, însă n-ar fi nici pe departe termenul caracteristic. Nu, nu jucăuşe, pentru că aici, nimic şi nimeni nu ţopăie! Totul este domol, lasciv, mai degrabă dansul şarpelui, decât neastâmpărul greierului sau a broscuţei, melodii line, dulci şi învăluitoare, nu baterii sau ţambale, doar flaut şi viori care te îmbracă parcă în mătase şi catifea, dansul rotund al buricului, mişcarea unduitoare a şoldurilor pe care tremură blând perniţe înalte de grăsime, elipsă largă-n stânga, elipsă largă-n dreapta cu punct de tangenţă în centrul vieţii şi al plăcerilor carnale, coboară soldul lin şi urcă domol, coboară şi urcă, mişcarea te prinde, te învăluie, te ameţeşte şi te aţâţă, de simţi că înnebuneşti dacă nu ai, dacă nu atingi, dacă nu te cufunzi în carnea bogată, ce tremură şi zvâcneşte. Femeile Orientului! Femeile haremurilor! Femeile care ştiu să se ofere, care trebuie să ştie să se ofere. 60 A DOUA RASTIGNIRE A LUI IISUS.... Fusese una dintre nenumăratele zile proaste ale patroanei mele. Se trezise prost dispusă dis-de-dimineaţă; poate vorbise de cu seară cu Zighi, ori regăsise în vreo carte oameni asemănători celor care i-au măcinat viaţa sau visase ceva neplăcut. În ultima vreme era chinuită tot mai des de coşmaruri hidoase din care se trezea strigând pe „mama” şi-n astfel de zile, pe cine să-şi reverse regretele, durerile, frustrările, neputinţa de a mai schimba sau repara câte ceva din cele petrecute strâmb peste viaţa sa? Cu Libi, fiica sa, se ferea să vorbească, nu că n-ar înţelege-o, dar nu vroia să-i încarce sufletul cu lucruri neplăcute şi, apoi, era convinsă că aceasta judeca subiectiv evenimentele care au îndepărtat-o definitiv de cel ce i-a fost soţ timp de 40 de ani. Toată viaţa ei Neti a fost o timidă, o singuratică introvertită, lipsită de curaj. Bătăliile pe care le-a purtat au fost doar în Revista Nouă nr. 2 (81) /2014 Corina CHIHAIA Corina CHIHAIA lăuntrul său, în gândul ei s-au petrecut cele mai subtile războaie psihologice. Acolo a urât, acolo a dispreţuit, acolo a strivit cu aroganţa sa toate sentimentele, tot ce putea avea tangenţe cu iubirea, înţelegerea, bunătatea sau compasiunea. Tot acolo şi-a construit un piedestal măreţ pe care s-a cocoţat arogantă, superioară şi, desigur, neînţeleasă de lumea din jurul ei. Lumea? Un fel de a spune, căci împrejurul ei nu a prins nimeni rădăcini adânci. Iluzii de iubire, iluzii de prietenii rapid ucise, fie din lipsa de încredere, fie amintirile extrem de neplăcute făcând-o mai mult decât prevăzătoare, dar, întotdeauna, pândite şi sufocate, din cele mai ascunse colţuri ale fiinţei sale, de singurul sentiment cu adevărat puternic pe care l-a trăit şi îl trăieşte în toată plenitudinea sa, atât de puternic încât a devenit o suferinţă fizică, o maladie de care este şi ea conştientă, pe care însă o neagă cu vehemenţă, invidia. Rămâneam astfel singurul om pe care putea să-şi descarce preaplinul sufletului când era liniştită sau în care putea să lovească, defulând, căruia nu se sfieşte să-i arate adevărata faţă, singurul om de judecata căruia nu-i pasă, căruia îi poate pune, fără jenă, pumnul în gură, singurul om în faţa căruia poate să facă exerciţii de retorică, de conversaţie intelectuală la cel mai înalt nivel şi care este dator să asculte fără putinţa de a-şi spune punctul de vedere. Biruitoare, într-un aşa zis duel spiritual, asupra angajatului „dresat” să tacă, Neti îşi demonstrează sieşi, şi poate asta o satisface, chiar tardiv, că, dacă ar fi vrut, fiecare dintre adversarii ei trecuţi ar fi putut fi îngenunchiaţi fără prea mare bătaie de cap. Brusc, nu mai sunt „metapeleta” ei, nici confidenta ei, ci duşmanul în care trebuie să lovească. Cu cât loviturile sunt mai dure, mai perfide, cu atât mai liniştită va fi apoi, când, complet epuizată, va cădea în letargie. Mă substituie cu cei cu care vrea de fapt să se războiască, fie cu soţul mort, fie cu fiica de multe ori potrivnică ei, fie cu fantomele celor morţi demult şi astfel de neatins în duşmănia ei. În astfel de situaţii îşi aduce aminte de toate relele pe care le-am făcut, cu voia sau fără voia mea, ştiute şi neştiute, reale sau doar închipuite, scormoneşte în memorie încărcându-şi inima de ură şi... loveşte. Puternic, crunt, premeditat în cele mai sensibile puncte pe care, din neştiinţă şi prea multă încredere, i le-am pus la îndemână, cu sinceritate, la începutul convieţuirii noastre. A învăţat repede tot ce nu-mi place, tot ce poate să mă doară, tot ce mă întristează sau cum să-mi facă din viaţa un calvar. Le aplică gradual, metodic, cu multă ştiinţă, cunoscând dinainte efectul pe care îl are fiecare gest sau vorbă asupra sufletului meu. Începe cu: „Doar ţi-am spus, dragă…” şi termină cu un telefon pripit şi gâfâit la Libi prin care mă concediază definitiv, irevocabil şi fără drept de apel, fiind o metapeletă indolentă, nesimţită, leneşă, hoaţă şi curvă „ca toate româncele venite la muncă în Israel”. În ziua aceea i-am ţinut piept, cu seninătate, vreo două ore. Şi... mi-a servit destule. Cu vârf şi îndesat! Dulcegărie după dulcegărie, directe sau voalate, aşa… cu apropos fin, vulgare sau de o mare ţinută intelectuală, fleacuri banale sau chestiuni vitale, înţepături de ţânţar sau muşcături de viperă şi toate aruncate cu un dispreţ strivitor, cu un rânjet hidos şi în acelaşi timp atât de jalnic, atât de demn de milă şi de înţelegere. Toate împotriva unui singur om, un angajat în serviciul ei, lipsit de posibilitatea de a se apăra, fiind responsabil - prin contractul semnat la angajare - de confortul mental şi fizic al persoanei deservite, o femeie, nici prea puternică, nici prea sănătoasă, nici prea rezistentă şi nici prea răbdătoare; toate, dar absolut toate, împotriva celor preţuiţi şi a celor dragi, împotriva tuturor subiectelor tabu din viaţa sa. În ziua aceea toate trecuseră pe lângă mine, platoşa cu care îmi protejasem inima Revista Nouă nr. 2 (81) /2014 61 Corina CHIHAIA Corina CHIHAIA încă mai rezista. Ciuruită, zdrenţuită, mototolită dar, încă, mai reuşea să-mi acopere intimitatea şi să-mi ţină trează judecata. - Fii răbdătoare, este bătrână şi nu ştie ce vorbeşte! îmi dădea sfaturi de „bine” Libi. Nu-i rea, este doar nervoasă şi plictisită, mă întărea, întotdeauna, din afara „câmpului de luptă”, fiica sa. - Libi, nu mai suport! De ce nu înţelegi, măcar tu, că sunt şi eu un om cu o răbdare care are totuşi limite! De ce nu-i vorbeşti, de ce nu-i explici că, în primul rând, nu-şi au rostul atâtea răutăţi şi, în al doilea rând, orice om, nu numai eu, nu le poate suporta neîncetat, oricât de perfect ar fi echilibrul său sufletesc? mă rugam, de multe ori, la fiica sa, cu speranţa că, poate, are bunul simţ să-i vorbească mamei sale. Mă rugam, pentru-că am încetat să o mai fac de atunci când, mi-a răspuns tăios, că nu-şi dă seama de partea cui este dreptatea. Şi, mai apoi, am sesizat la ea, un sistem răsturnat pentru a-şi justifica gesturile, vis-à-vis de mama sa. - Ai umilit-o, Libi! Ai pus-o la punct în faţa tuturor! - Vorbeşte numai prostii! - Ei, poate realizezi şi tu acum care este adevărata problemă în relaţia mea cu Neti. Mie, îmi spui tot timpul să am răbdare şi să nu-i iau în seamă răutăţile, iar tu, ţi-ai ieşit din fire pentru un lucru de nimic! - Nu uita, Corina, eu sunt fata ei şi eu pot să-mi permit orice manieră de a o trata pe mama! - Chiar să o şi enervezi? - Chiar să o şi enervez! Corect? - mă întreb. Corect!- îmi răspund. Omul străin trebuie să suporte lovitură după lovitură, umilinţă după umilinţă pentru a menaja, pe când cei de-un sânge să riposteze, să se revolte, chiar cu riscul de a provoca alterarea grava a stării de sănătate a mamei, tatei, fratelui, bunicii sau bunicului aflat în îngrijire. În final, Neti a apelat la arma cea mai eficientă şi în acelaşi timp cea mai dură prin care, întotdeauna, mă culcă la podea. S-a afundat în patul imens, i-a rabatat căpătâiul la 90 de grade, semn că este pusă pe fapte mari, a pus mâna pe telecomanda televizorului şi a apăsat voiniceşte pe tasta volumului, mai precis, i-a înţepenit arătătorul g pe plusul acestuia. 62 Revista Nouă nr. 2 (81) /2014 proză Diana TRANDAFIR Mădălina Dragele mele, îmi este destul de greu să vă explic, iar vouă vă este şi mai greu să înţelegeţi cine este Mădălina şi, mai ales, cum stătea ea în garsoniera confort sporit de la etajul al treilea, îngândurată şi aplecată de umeri… ca sub un clopot de sticlă. E dificil oricum să explici izolarea, omul e făcut să trăiască în turmă, să fie, cum se zice, un animal social. Totuşi cea mai mare problemă o ridică, în fond, exprimarea. Pot spune că stătea în garsoniera cu pricina, aşa cum am spus, „ca sub un clopot de sticlă”, sau pot zice „ca într-o sferă de sticlă”, sau chiar „ca într-un glob mare de sticlă”, însă ar fi de preferat să aleg o expresie plată şi în acelaşi timp mult mai pertinentă, aşa cum procedează romancierii serioşi, în marea lor majoritate bărbaţi. Numai în proza feminină sau feministă, sau de-a dreptul feminizată, se umblă cu astfel de fineţuri metaforice, cu briz-brizuri şi fel de fel de analize psihologice ( uneori fără limită de adâncime). Să alegem deocamdată sintagma „clopot de sticlă” pentru că sună frumos, iar noi suntem, până la urmă, femei. Ce o aruncase oare în această izolare? Aglomeraţia infernală care o sufocase încă de dimineaţă pe pasarela străjuită de bara metalică lucioasă, care îi dădea vagi ameţeli, sau mâncarea la cutie, fadă şi greu de digerat, sau faptul că fusese o zi extrem de grea, una din acele zile de mari reduceri la mall… Umblase toată ziulica printre rafturile aranjate simetric, încărcate de cutii verzui şi albăstrui, toate brenduite. Toate astea o făcuseră pe Mădălina să se strângă în Revista Nouă nr. 2 (81) /2014 Diana TRANDAFIR blaiserul său portocaliu (sau corai?) ca sub o carapace cornoasă şi să iasă foarte repede din acel spaţiu considerat de ea ca ostil, comandând un taxi. De obicei lua metroul, doar aşa, mai rar, în situaţii cu totul speciale, cum era cea de acum, comanda ea un taxi. Unde mai pui că şoferii de taxi sunt curioşi din fire când au ca pasageră o femeie frumoasă şi tind să devină foarte curând mitocani. Mădălina şi-a păstrat carapaceahăinuţă bine închisă la gât şi trasă atent peste genunchi şi a tăcut cuminte, nedând ocazia unui interogatoriu ad-hoc. Omul de la volan s-a dovedit şi el a fi o specie rară şi s-a purtat tot drumul corect, rezervat. În garsoniera ei cu reproduceri colorate intens, din Miro, încălzită cu un radiator electric nemţesc, Mădălina stătea pe gânduri, cu fruntea lipită de fereastra cu geam termopan, scrutând întunericul ce părea că se va risipi din clipă în clipă sub geana de lumină rozalie a zorilor. Petrecuse aşa întreaga noapte, îmbrăcată, veghind. Oare ce fel de gânduri îi treceau prin căpuşorul înclinat într-o parte? Ce a împins-o dintr-o dată atât de profund, atât de iremediabil şi lamentabil spre sine? Acea exacerbare a eului, dată de apropierea termenului scadent, adică vârsta fatidică de treizeci de ani? Oare ruptura orgolioasă cu lumea ce nu o mai înţelege şi care nu mai e de înţeles? Defazare faţă de cutumele metropolei, ce până mai ieri o acaparaseră şi o târâseră într-un vârtej dulce, plăcut? Sau lenea gingaşă, făcută doar pentru fiinţe ca ea, o lene cu miez, care acum îi dădea fiori şi îi făcea bumbi micuţi pe pielea spatelui ascuns bine sub carapace… Ce părere aveţi, fără carapacea asta oare nu merge, nu ar fi mai bine? Mădălina e o femeie tânără, o femeie zveltă. Alegând termenul „carapace”, femeia îmi apare ca fiind cocoşată,o broască ţestoasă aplecată de spate sub platoşa tare. Cred că aşa vi s-ar părea şi vouă, nu? Dar să lăsăm mai bine la o parte descrierea Mădălinei şi să ne ocupăm puţin 63 Diana TRANDAFIR Diana TRANDAFIR de spaţiul în care vieţuieşte. Garsoniera cu pricina nu poate reprezenta numai aşa, un simplu decor, cămăruţa aceasta ar trebui să reflecte personalitatea şi diversele stări de spirit ale Mădălinei. Trebuie să ne spună câte ceva şi despre statutul său social, despre gradul de adaptare între semenii săi din capitală, despre situaţia financiară a tinerei femei, care să ne satisfacă măcar în parte mica noastră curiozitate, anume faptul dacă Mădălina este întreţinută sau nu. Nuuu, ea este o femeie liberă, liberă ca pasărea cerului! Ce Dumnezeu, altă comparaţie mai potrivită nu am găsit, decât…cu pasăre… şi cer…!?! Asta e ! Mădălinei îi place să pună reproduceri colorate pe pereţi şi păstrează pentru orice eventualitate, deschisă cu faţa în jos, chiar pe marginea patului, o cărţulie, un volum uzat din Dostoievski. Asta ar putea să vă sugereze ceva… Eu mă las sedusă doar de gândul parşiv că fata se uită des la telenovele şi că îl citeşte pe marele rus din plictiseală şi în aceeaşi grilă de receptare… adică citeşte romanul cu pricina ca pe o „novelă” netelevizată. Aici nu sunteţi întru totul de acord, nu-i aşa ? Sunt prea răutăcioasă, fac prea mult abuz de prerogativele mele de autor omniscient… întrec măsura… Ei, să continuăm… Aşadar, Mădălina îşi ţinea ochii săi atent rimelaţi aţintiţi pe fereastră şi urmărea cum se ţese pe bolta străjuită de limita unor blocuri cenuşii mătasea fină a zorilor. Mica sa locuinţă este amplasată la mansarda unei proprietăţi interbelice, de curând retrocedate proprietarilor de drept, Mădălina nu stă nicidecum la bloc, cum aţi fi crezut voi, cititorii… Acum ea îşi ţine gura strânsă într-un rictus scârbit şi tâmplele i se zbat încleştate între degetele încărcate cu inele mari de argint. Îi place mult mai mult argintul decât aurul şi are propriile gusturi şi chiar propriile păreri despre lume şi viaţă… N-o să fac acum efortul oarecum derizoriu să vi le dezvălui, nu sunt prea importante şi ne-ar lua prea mult timp. Aţi aflat totuşi destule! Eu aproape că m-am plictisit de acest personaj, destul de anost… Aţi aflat că Mădălina trăieşte singură, că se apropie de treizeci de ani, că lucrează ca vânzătoare la mall, că nu este deocamdată „unica” pentru nimeni şi că până mai ieri părea perfect adaptată la viaţa banală şi totodată trepidantă din capitală. Fiţi mulţumite! Asta înainte de momentul crucial… Adică înainte să o văd eu plecând de la mall şi aruncându-se rapid în taxi. Se tot încurcă iţele, tot încurc realitatea cu ficţiunea... Momentul anterior, cel în care am zărit-o în magazin era unul legat de lumea realului... Mai târziu, în singurătatea nopţii mele plină de insomnii, m-am hotărât să v-o descriu, să o fac, cum s-ar zice, dintr-o suflare, Personaj. Nu m-am hotărât încă dacă de schiţă, de nuvelă sau de mic roman. Asta… dacă s-ar fi putut… Se vede însă treaba că nu se prea poate… dar şi fără voi, mi-ar fi mult, mult mai greu… Mă gândeam totuşi… voi ce ziceaţi?... să aleg sintagma „glob de sticlă”, sau…Nu! Nu!… Asta se potriveşte mai degrabă marilor creatori, filozofi sau artişti. Până să o fi descoperit-o eu, pentru Mădălina nu exista decât o filozofie de viaţă, şi anume „Trăieşte clipa!”. M-am apucat eu, iaca aşa, so investesc cu gânduri subtile, să îi dirijez lecturile, să o încarc de preocupări pe care nici nu le visa… Artistic, da, chiar are simţ artistic! Aţi văzut-o doar trecând şi voi pe la mall, cum îşi pictează unghiile frumos îngrijite cu tot felul de dungi, steluţe şi flori stilizate, aplicându-le cu grijă peste culoarea de bază, în combinaţii coloristice destul de reuşite. Iar de creat se poate spune că a reuşit, în timp, să-şi creeze „o imagine” printre fetele drăguţe de la standul de încălţăminte şi chiar printre şefele ei. Am auzit eu aşa, din mers, sau doar inventez… că are mai multe şefe şi că niciuna nu o suportă. Cred că tot de la invidie, din pricina lookului ei îngrijit… Ştiu bine că ele, mai coapte şi mai prost îmbrăcate, riscă să părăsească primele 64 Revista Nouă nr. 2 (81) /2014 Diana TRANDAFIR Diana TRANDAFIR schema de angajare, că la prima mică abatere Mădălina le poate sufla imediat locul. Aşa că o vânează… Eu însămi i-am remarcat, cât am stat în magazin, părul negru lucios, strâns palmier în vârful capului, picioarele lungi, fine şi pantofii cu toc incredibil de înalt. M-am şi gândit cum de no fi obosind toată ziua pe papainoagele alea. Dar având în vedere că urmăreşte numai păstrarea acestui loc de muncă rezonabil, aproape normal retribuit, călduţ, cum se zice, am închis ochii la extravaganţele ei vestimentare. La propriu, da, chiar am clipit, pe când Mădălina îmi prezenta frumos pantofii sport solicitaţi şi m-a ajutat să-i probez, apoi m-a părăsit, fluturându-şi coama neagră de cal în drum spre o altă clientă. Şi acum… mă tot frământ să găsesc o cauză… tot sondez… de ce stă Mădălina singurică şi îngândurată în garsoniera sa confort sporit? De ce oare a ales Mădălina să petreacă această sâmbătă ce abia începe, între patru pereţi, când ar putea să iasă cu Geo şi Nina, sau să răspundă la telefon şi să îl întâlnească pe bărbatul care îi trimite zilnic mesaje pline de aluzii transparente. Colegul care vinde aparatură electronică… „Transparente”, sau „cu subînţeles”? Aici puteţi alege voi termenul, sau mai degrabă vă puteţi imagina singure cam ce conţin acele mesaje ce se înşiruie pe cel puţin două ecrane, în mobilul scump al Mădălinei…Să zicem însă pentru moment că sunt doar „prea puţin subtile” şi că exprimă o dorinţă firească, nutrită sincer pentru o frumuseţe comună, dar gingaşă, cum este Mădălina. Primul gest pe care l-a făcut când s-a mutat în Bucureşti a fost să îşi schimbe marca telefonului mobil, şi-a luat unul inteligent, altfel nu dădea bine. Depun un real efort, însă… nu îmi pot imagina ce gărgăriţe umblă acum prin căpşorul Mădălinei… Răzbunări crunte, amintiri din adolescenţă, planuri de viitor? Şi mai ales nu îmi dau seama de ce v-ar putea interesa atât şi pe voi? Ce, voi nu aveţi propriile gânduri, propriile griji, orgolii, trăiri? Până la urmă, cine e Mădălina asta şi ce vrea ea? Ea nu doreşte nimic, ea e transpusă… Ar putea fi ea un „cineva” demn de luat în seamă, un „cineva” reprezentativ pentru eşantionul de viaţă ales? E oare vreun soi de model, o provincială modernă, dezinhibată, plină de satisfacţii personale?... morale… şi chiar la locul de muncă?... Mădălina ar trebui în cazul în care doreşte să fie personajul nostru, să încarneze un ideal, să ducă mai departe un deziderat… Aberaţii… Iată-mă în faţa încă unui personaj ratat chiar înainte de a fi conceput. Se spune că viaţa bate filmul, sau că viaţa bate literatura, însă e mereu invers. Luaţi puţin pixul în mână şi ajutaţi-mă! Deci?... Mădălina îşi priveşte în continuare, foarte preocupată, chipul drăgălaş şi palid în fâşia geamului opacizat de propria răsuflare. „Se priveşte”, adăugaţi voi… „în oglinda propriei limitări”… E bine! E foarte bine! Însă… chiar vreţi să încercaţi? … Nu s-ar spune că nu vă pricepeţi! Vă cedez locul… Oricâtă gravitate, sau oricâtă melancolie aş pune eu în voce (e vorba fireşte, de vocea narativă), sună mult prea fals… Cititorul tânjeşte după adevăr, adică după verosimil, după trăire, viaţă care palpită! Scrieţi voi mai departe despre Mădălina, scrieţi orice, fetelor, numai scrieţi! Alegeţi acea exprimare subtilă, cuvintele pline de sevă, cuvinte… Sau nu… ele or să vă aleagă pe voi... Expresia „clopot de sticlă” nu suna bine! Nu suna bine deloc! Nici celelalte, de altfel… Coada de păr sub formă de elice a Mădălinei îmi flutură prin faţa ochilor, în timp ce ea ia distanţă, o distanţă apreciabilă, apoi personajul se topeşte în spuma rozalie a zorilor... O las să se afunde în gândurile sale şi să ofteze pentru veşnicie, din toţi rărunchii, mângâiată de soarele cu degete trandafirii… Trăieşte deja o altfel de viaţă! Continuaţi, vă rog… Revista Nouă nr. 2 (81) /2014 g 65 Dan DĂNILĂ poesis Dan DĂNILĂ CĂDERI Păcat, nu există o zi a oglinzilor acoperite, a privirilor adumbrite de grija celorlalţi – dacă ar fi, nu am mai privi împrejur ca după o lungă boală a tundrelor cutremuraţi încă de friguri – iar munţii de resturi şi fiinţele-satelit care cerşesc cu limbile lor încă o zi şi încă o zi, armate de strânsură care înconjoară oraşele, centura îngustă a îmbâcselii intangibile şi toate nuanţele molipsite de tăceri vinovate s-ar dizolva cu încetinitorul în pupile, decolorând o ultimă urmă de orgoliu prostesc – nu există Şi nu cred că e bine să cazi în propriul chip înainte de a bănui măcar ce înseamnă adâncul: dar ce vorbesc eu aici despre anumite zile din calendarul pestriţ al anului – prin decret s-ar putea deturna chiar şi mersul firesc al anotimpurilor, după inexplicabile nevoi sau pofte – azi să porţi o haină veche de mort şi umbrele norilor să nu o păteze, să auzi mugetul furtunii oprite pe prag, să şovăi precum leopardul cel tânăr la prima lui pradă: când cade ultima ploaie caldă de vară, să pleci, să rămâi, bucuros de nimicul zilei fără dureri sau să evadezi odată din vechiul rol de fiară îmblânzită la poarta abatorului, savana viselor feline? 66 AGORA Coloana dorică năştea zeul din carne, fără martori, chiar la idele lui marte când oamenii adorau altare străvechi şi larii scoteau capete mici din lucarne: dar nu mai găseai nici un gladiator şi nici un peşte viu în piaţa cea mare unde putrezeau fructe albe de dud dar muşcau din argintul dinarilor şi suspinau negustorii de fecioare Acolo şi Publius Ovidius Naso sperase (toga lui părea plină de păsări albe) că va citi doar o simplă figură de stil, un poem pe o scândură plutitoare: dar era porunca de trimitere în exil adusă de un sclav cu sprâncenele rase, poate un tânăr trac cu limba tăiată care nici nu cunoştea drumul pe mare BALCANI Sufletul se făcea spărgător de gheaţă, punte subţire între zâmbet şi grimasă, ca o colecţie rară de măşti japoneze pentru marele cenzor – învăţai limbi moarte ca să mai poţi glumi, scriai scrisori, apoi te prefăceai că plouă sau că vine marea ceaţă mistică, o nefericire palpabilă şi greu de respirat pentru care nimeni nu poate fi condamnat Tomurile din biblioteci aveau un cifru secret pe care prea puţini îl mai cunoşteau, dar printre acele slove murdare alunecaseră şi degetele unor deportaţi prin Siberiile unde creşte iarba coşmarului dar nu există cărţi din acelaşi principiu Doar idoli din lemn, fără ochi, cu miros de fum şi carne bătrână, de labirint nemilos al pierzaniei, de oameni ridaţi cu amintirile lor Revista Nouă nr. 2 (81) /2014 Dan DĂNILĂ mai întinse decât aura somnului, mult mai mari decât sfera de eter: nu poţi mitui timpul să te aştepte dar poţi lega la ochi melancolia, lumina tremurătoare ca de tavernă, în oraşul prăbuşit din memorie ca apoi să o abandonezi şi pe ea turmentat, strecurat afară pe furiş. TABU Ce tainică întâmplare descrie acest sicomor proiectat pe cerul năpădit de ger şi melancolie De mult intuisem scăparea: să nu mai pictez depărtările decât poate în visul din vis Peisajul acela a fost începutul rugăciunii în răcoarea de ierbar: am privit în ochi o panteră şi apoi o femeie îndrăgostită dar nu mi-a fost frică deloc – nici nu ştiam că de mult sângerez pe dinăuntru Să nu te uiţi niciodată la soare, mi-a spus cândva un bătrân orb. LĂSARE LA VATRĂ Ecouri searbede dinspre nord, chiar la ieşirea din colivia înfricoşată a unchiului veteran – un deceniu degerat şi apoi pârjolit de soare, înghiţind siliciu, steril şi cristale din carierele stacojii de piatră Ca să înveţi istoria pe de rost ajunge doar atât: în ţara şerpilor nu mai putea să privească spre cer, haina era giulgiu, carnea tremur ascuns, mâinile, bulgări de pământ care uitaseră pielea femeii – Revista Nouă nr. 2 (81) /2014 Dan DĂNILĂ un tranşeu sinuos de pe linia frontului l-a condus îndelung spre acasă, acolo unde nu mai era nimeni doar cenuşa dantelelor prăfuite, umbrele intrate în podea, numai lucruri moarte de mult care trebuiau lăsate în pacea lor Dureri ca nişte fiare aproape îmblânzite de vidul acela fără nume pe care încă ne mai sprijinim. FERICIRE Fericirea unui cerşetor orb din Benares care atinge orezul cu degetele de parcă ar număra stelele Liantul secret care ţine toate lucrurile împreună i se prelinge mereu în căuşul palmei... ROŞU Maci, alibi pentru sângele tânăr amar cutreierând verile neuitate, mereu mă voi pierde în labirinturi cu Hölderlin mai viu în memorie, de zidul plângerii tot mai departe Maci, tot mai negri spre înserat plini de multe furtuni amânate, mii de petale clipind la unison înspre aceeaşi visătoare moarte, hemoragii care nu mai pot fi oprite Macul, ţipătul crud sugrumat în ceasurile cu arătătoare de iarbă lângă clavirul din lut – sub petală o boare ce stă în echilibru instabil ca o balerină cu anestezie locală. Din Vol. «Ispita Labirintului» 67 arte vizuale Dan RĂDULESCU Restituiri Despre viaţa şi opera pictorului Nicolae Grigorescu s-a scris enorm. Este greu, astăzi, s-aduci o noutate, să mai faci o descoperire, dar nu imposibil. Ca istoric de artă şi muzeograf, munca de cercetare este obligatorie. Cine ştie, poate cineva a scăpat vreun rând, poate, în biblioteca artistului, printr-o carte, o fi uitată vreo-nsemnare… Însă surprizele se pot ivi de-acolo de unde nici nu te-aştepţi: din partea vizitatorilor. Din cei aproximativ 11.000, câţi au trecut pragul micii case memoriale din Câmpina, au existat câţiva ce m-au surprins cu informaţii, care mai de care, unele, perpetuate de-a lungul generaţiilor, pe cale orală, altele, aflate-n urma unor cercetări. Spre exemplu, un profesor buzoian, îmi spune că, celebrul Ghiocel, viţelul alb al pictorului, a fost cumpărat de la Bisoca, loc unde, pe la mijlocul anilor 1950, cineva, într-o gospodărie, încă-şi mai acoperea oala cu lapte cu un panou circular, din lemn, uitat de vreme, dar care fusese pictat, cândva, de maestru. Alt vizitator, îmi povesteşte cum străbunicul său, ce locuia prin împrejurimi, i-a pozat artistului, ca model, iar când acesta s-a oferit să-i dea o lucrare-n schimb (destul de greu de crezut), a fost refuzat, străbunicul preferând banii de lemne... Primind vizita unor distinşi lingvişti, 68 Dan RĂDULESCU aflu că numele Danciu, purtat de soţia pictorului, Maria, se traduce din limba rromani prin copil, de la danci. Şi acum, dacă ne gândim că, iniţial, doamna a fost femeie în casă, mulţi ani, şi cum că, în acele timpuri, adeseori, se-ntâmpla ca îngrijitoarea să fie ţigancă… Nicolae Grigorescu nu era un personaj extrem de prietenos. Ştim că-l refuză pe regele Carol I, când acesta-i propune să devină pictorul casei regale ori cum le-a răspuns ofiţerilor prezenţi la dezvelirea „Atacului de la Smârdan”, când aceştia, pe un ton vehement, i-au reproşat faptul că nu se regăsesc în tablou: ”Evident că nu apăreţi, pentru că eraţi mai în spate!”. Oricum, după anii 1900, maestrul îşi caută un loc retras, păstrându-şi, totuşi, atelierul din Bucureşti. Iniţial, se stabileşte la Posada, însă atmosfera destul de umedă nu-i prieşte, aşa că, prin 1901 – 1902, se mută la Câmpina, oraşul florilor cum era supranumit, datorită unui primar ce-obliga pe toată lumea să planteze flori în partea dinspre stradă a caselor şi, care, se povesteşte, cum că se plimba cu trăsura prin oraş, să verifice acest lucru, însă, de se-ntâmpla să vadă pe cineva aruncând vreo mizerie, cobora, îi dădea vreo două cu bastonul, după care… îl plătea pentru a nu depune reclamaţie, unde cumpără un han vechi, pe care-l dărâmă, iar în locul lui îşi ridică, după modelul casei de la Dragosloveni a bunului său prieten, Alexandru Vlahuţă, propria locuinţă. (Cei doi s-au şi înrudit, fiul artistului, Gheorghe, căsătorindu-se cu fiica scriitorului, Anişoara). Ei, şi iată cum într-o zi, primesc un vizitator, dl. dr. ing. Victor Burchiu, după cum avea să se recomande, ce-mi înmânează o fotografie, datată probabil Revista Nouă nr. 2 (81) /2014 Dan RĂDULESCU 1902, unde s-a imortalizat începutul construcţiei casei pictorului. În primul rând sunt aşezate personajele importante, dintre care, primii doi dinspre stânga şi al patrulea, aşezaţi, se sprijină pe bastoane subţiri, elegante. Restul personajelor, îmbrăcate şi ele de sărbătoare, sunt împrăştiate în tot cadrul, mulţi ţinând în mâini diverse instrumente specifice meseriei de dulgher: un topor, o teslă, un fierăstrău, o daltă, o rindea. Toţi poartă mustaţă, după moda epocii şi pălării cu boruri late. Grinda de mari dimensiuni, pe care sunt urcaţi cinci muncitori, va face parte, ulterior, dintr-un întreg sistem de susţinere a etajului, păstrat şi după reconstrucţia casei. Privind fotografia, se nasc deja două întrebări: pot fi oare identificate personajele? Să fi fost oare şi Nae (Nicolae) Goage, viitorul sculptor amator, însă atunci doar copil, iar în viitorul apropiat, ucenicul maestrului, unul dintre cei doi copii, presăraţi printre cei 32 de adulţi? g parodie de Ştefan Al.- SAŞA Vintilă IVĂNCEANU DECESUL JUCĂTORULUI Iubito,mi-eşti atât de dragă Încât în fiecare zi mă-mbăt! Şi beau rachiul diluat cu bragă De nu găsesc poteca îndărăt. Îmi dai şi mie pulpa rondă Cu tatuajul mic şi crud? Are sclipiri de anacondă Şi-i iute precum Robin Hood. Mai vreau din pletele-ţi arzând, Ca spicul copt,ca noaptea albăVăzându-le,beţivi de rând Vor bea în cinstea lor o halbă. Şi palma ta spălată-n detergenţi, Portjartierul de la second-hand Plătit pe datorie cu doi cenţi… Iar eu nebun de la bădule Îmi iau un loc în ţintirim Şi-mi fac pentru deces formule Precum eroii ce îi ştim. Iar eu iubito,eu nevolnic Mai joc şi-acum la păcănele, Însă norocul,samavolnic Mă dă câştigător de stele. Revista Nouă nr. 2 (81) /2014 69 note de lectură Stan BREBENEL Nevăzutele cărări Când am primit cartea lui Florin Meşca, „Nevăzutele cărări” (editura PIM, Iaşi, 2013), am fost sceptic în ceea ce mă priveşte în a o descifra, considerând că nu voi putea să o înţeleg şi să mă exprim asupra ei având în vedere cunoştinţele mele, mai mult decât profane, despre yoga. Am procedat cumva atipic când am decis să o lecturez. Am studiat cu atenţie cuprinsul, mai ales că titlul mă băga cumva în ceaţă, şi m-am orientat să citesc mai întâi acea parte a cărţii ce descria vizita grupului de yoghini în India. Abia atunci m-am lămurit că este o carte despre sahaja yoga şi că nu are nici o legătură cu celebra şi obscura MISA. Odată ce curiozitatea a fost satisfăcută pasul următor a fost unul firesc: lectură cap-coadă. După citirea ultimei pagini rămâi mai mult ca de obicei pe gânduri. Nu ai cum să nu te gândeşti şi să-ţi pui anumite întrebări legate de experienţa prin care a trecut autorul. Cum a putut, ca prin practicarea acestor exerciţii spirituale, să devină un alt om, să se nască, aşa cum se exprimă, pentru a doua oară. Voi reveni asupra acestor consideraţii. De regulă, criticii literari încadrează o nouă apariţie editorială într-un anumit gen literar. Aşa am încercat şi eu, recunosc, cu o anumită teamă deoarece mă aflam în faţa unei noutăţi. Prima 70 Stan BREBENEL impresie a fost aceea că lucrarea lui Florin Meşca era una de specialitate, ce se dorea să fie de iniţiere în sahaja yoga. Apoi, m-am gândit că ar putea fi o carte cu note de călătorie, atât din ţară cât şi din străinătate. Nici această încadrare nu m-a satisfăcut. M-am mai gândit şi la faptul că ar putea fi un jurnal pentru că toate activităţile şi întâmplările erau datate. Concluzia finală este aceea că avem în faţa noastră o lucrare autobiografică, de o factură aparte, ce îmbină în mod fericit şi trăsăturile acelor genuri literare amintite. Rolul meu nu este acela de a analiza şi judeca modul în care autorul a procedat corect sau nu atunci când a luat decizia de a-şi căuta un alt drum în viaţă, drum care îl v-a schimba profund, după propriile-i mărturisiri. L-a căutat mult, umblând pe cărări şi poteci care duceau nicăieri. Trebuie să recunoaştem că nu există fiinţă umană care să nu bâjbâie, chiar cu lanterna în mână în plină zi şi care să ajungă la drumul visat, unii atunci când trebuie, alţii foarte târziu, iar alţii, din păcate pentru ei, niciodată. Uneori şi şansa este de partea noastră. Este necesară o secundă astrală pentru a-ţi găsi calea şi mersul firesc prin viaţă. Cert este că a luat această decizie atunci când calea pe care mergea îl afunda tot mai mult, când starea de sănătate îl ducea spre pierzanie. Se întâmpla acum două decenii. Experienţele sale din această nouă viaţă ni le prezintă în această lucrare nouă, celor care nu avem preocupări ca ale sale. Dar ce este sahaja yoga? Este o formă de yoga ce îmbină meditaţia cu folosirea corpului energetic, prin deschiderea celor şapte centri energetici şi Realizarea Revista Nouă nr. 2 (81) /2014 Stan BREBENEL Stan BREBENEL Sinelui, ce duce la eliberarea energiei benefice Kundalini ce există în fiecare fiinţă umană. Fondatoarea acestei forme moderne de yoga, prin anii ´70, a fost indianca Shri Mataji Nirmala Devi. Interesante sunt dialogurile socratice dintre un proaspăt iniţiat, adică autorul, şi un sceptic, adică ego-ul său, în număr de şapte, sau mai bine zis dintre entuziasmul învăţăcelului şi demonii interiori care îşi făceau treaba pentru care erau creaţi. Până la urmă cei doi (într-unul) au ajuns la acelaşi numitor comun, adică la armonie, acea armonie care este căutată de sahaja yoghini Şi nu numai. Spuneam că autorul te poate duce cu gândul la o carte cu note de călătorie. Sunt foarte interesante paginile prin care face corp comun cu natura. Vede frumuseţi acolo unde alţii trec fără să le observe. Drumurile prin ţară – Braşov, Slatina, Arad, Oradea, Iaşi, Bucureşti – şi traseele parcurse, întotdeauna din Brăila, oraşul de domiciliu, sunt tot atâtea imne (cum frumos zicea poetul Ioan Alexandru) şi declaraţii de dragoste pentru frumuseţile naturii de la noi din ţară. Elementele (re)descoperite pe traseu, imaginile surprinse cu dealurile împodobite cu păduri şi livezi, sate frumoase, râuri cristaline, munţii semeţi sunt absolut fabuloase. Aici îi descoperim autorului o latură minunată: este un romantic adevărat şi, de ce nu, un patriot. Deosebite sunt şi paginile care descriu India reală, dincolo de meditaţiile în comun săvârşite pe un imens stadion în preajma Crăciunului şi condiţiile, mai mult decât modeste în care au locuit, în tot timpul petrecut în ţara de admiraţie a lui Eliade, dar şi pe aeroportul din Moscova. Însă India, cu aglomeraţia haotică de pe străzi şi din punctele comerciale din Mumbay, te fascinează şi, în acelaşi timp, te copleşeşte. Realizăm la finalul lecturii că Florin Meşca face de fapt nişte călătorii spirituale. Nimic nu este lăsat la voia întâmplării. Chiar şi târguielile sunt făcute după un anumit tipic, ca într-un ritual spiritual. Nimic nu te duce cu gândul că ai putea asimila meditaţia sahaja yoga cu şedinţele de spiritism. Cine crede aşa ceva se înşeală amarnic. Cartea lui Florin Meşca este o carte pozitivă, scrisă cu şi din iubire pentru oameni şi natură, adică: apă, aer, pământ, soare, foc. O carte care pledează pentru armonia dintre om şi elementele naturii. Prin scrierea ei Florin Meşca arată abilităţi nebănuite în mânuirea condeiului făcându-te să fii părtaş la împlinirea lui şi să te bucuri odată cu el. Toate acestea nu ar fi fost posibile dacă ateul din el nu-L descoperea pe Dumnezeu, pe Dumnezeul adevărat, acela care afirmă, şi noi credem acest lucru: Eu sunt Calea Adevărul şi Viaţa! Iar leit-motivul cărţii, cel puţin din punctul meu de vedere, este Lăsaţi copiii să vină la Mine! Ceea ce trebuie luat şi ca un îndemn pentru cei care nu l-au descoperit încă pe Dumnezeu, să găsească imediat Calea. Revista Nouă nr. 2 (81) /2014 g 71 note de lectură Serghie BUCUR Porţile poetului „Cazne-atrag pe-atâta rugă / patimi cam trecut de ieri / mintea-n suflet când se-nslugă / să n-ai mâine cui să ceri, // Zei mi-aţin punţile-n fugă / cârcii n-am de-ajuns poveri / să le sui spre ceru-n crugă / c-ar mai lumina să speri, // Ce-a rămas divin-corugă / pustiind de timp eteri / tot ce morţii mă înjugă / de cutez să-i fiu nepieri” – astfel scrie Codruţ Radi, în pagina 9 a volumului domniei sale de POEZII, intitulat „Porţi de... vreme închise”, editura „Premier” 2013, a scriitorului Marian Ruscu, strada Petrarca nr. 8, Ploieşti. Autorul nostru a ales, aşa cum ne spune în „Nota autobiografică” ce deschide volumaşul, în locul profesiei de inginer energetician, „activitatea de librar” chiar în oraşul natal (născut la 5 noiembrie 1957 în Sinaia), unde are propria „cetate literară” numită „Flower Power”. Misiune ce sfidează asprimile vremurilor prezente, dintr-un devotament specific numai caracterelor integre, exemplare! Pragmaticii, inevitabil, se întreabă, la apariţie unei noi cărţi de literatură, la ce foloseşte ea, pentru ce autorul cheltuie o grămadă de bani, când mai nimeni (şi mai ales ei!) nu mai citeşte/citesc în scelerat-superficiala eră a computerizării, ignorând edificarea culturii, latură a demnităţii şi spiritului omului civilizat. Ei bine, fire visătoare şi alergică la 72 Serghie BUCUR avantajele imediate, faţă de tentaţiile vieţii materiale, Poetul – cel înnăscut, îşi urmează steaua, preferând sărăcia şi mizeriile atrase de ea. Acesta, o astfel de realitate aduce în existenţa iubitorului de poezie: trăirea superioară care îi îmbogăţeşte privire, gândirea, mentalitatea, atitudinea, comportamentul şi sensurile propriei vieţi. Iar când cartea ajunge, prin mărinimia autorului, în mâinile lui, exerciţiul afinităţilor demarează înălţător, curativ; transmite chiar o anume religiozitate; fiinţa lui iubeşte / se indignă / atinge inefabilul! Până şi însingurarea devine prilejul re-memorării solidare, ca în poezia „Singularii” (p. 127), în etalarea dramatică „la moartea unui prieten”: „Mă uit degeaba printre brazi / sortindumă cu cei rămaşi / că nu mai eşti aici de azi / să ne întrecem timpu-n paşi, // Precum servanţi pe-o veche punte / ceau eşuat de vremea ruptă / Sisif – la poarta altui munte / Quijote – nvinsul fără luptă”. POEZII-le din acest volum al dlui Codruţ Radi, ne relevă un rafinament lingvistic de excepţie, filtrat – cu vocaţia constructorului erudit – de lecturi solide din opera genialului Ion Barbu (Dan Barbilian). Elaborări sintactice de o sonoritate miraculoasă iscă versuri sau chiar poezii întregi, de o muzicalitate barocă fascinantă. Dl Codruţ Radi ştie să alcătuiască raporturi sincretice între cuvintele cu putere persuasivă uimitoare, metaforizând şi metamorfozând: „Niciunde timpul s-a ascuns / să-mi amintesc dacă am fost / în altă lumendeajuns / ori în aceasta fără rost, // Cobor spiralei printre morţi / când gândul încă ne desparte / pustiului să bat Revista Nouă nr. 2 (81) /2014 Serghie BUCUR Serghie BUCUR la porţi / de-un drum ce-ar duce mai departe, // Mi-e rondul somn printre ispite / visând că nu mă pot trezi / în nopţile deja dormite / ce n-ajung niciodată zi”. (De...partemii, p. 100) Bijutier de o exasperantă meticulozitate, ascet în propria trăire – marcată de un perpetuu sentiment al morţii, altminteri, conştient – dl Codruţ Radi adaugă Poeziei româneşti a secolului XXI un adagiu original; poeziile cuprinse în „spatele” porţilor pe care domnia sa crede că, vremea deja (i) le-a închis (dar şi devreme?), au structura unor sonate de Frantz Schubert, iar dacă mă refer, spre exemplu, la ritmicul „Păstrăvul” acestui mare compozitor romantic (1797-1828), vedem, valoric, o prestigioasă personalitate a Poeziei româneşti contemporane, în dl Codruţ Radi! „...aplecat spre Eminescu. // Vise n-am să mă adoarmă / le-au strivit sub luna plină / nopţi de pravilă divină / într-o lume fără karmă // Descompusă-n ani ruină / când nu-i pasă nimănui / timpul de-l cobori sau sui / ziua dac-o să mai vină” (Gând de plâns, p.19) g Remember Petre Ghelmez (2 Martie 1932 - 9 Martie 2001) Poezia creată de Petre Ghelmez exprimă viaţa şi realitatea în sine, înnobilând-o cu fantezie, prin simbol şi parabolă, elemente ale unui decor menit să reţină atenţia, să impresioneze. Tabloul obţinut este mai mult redundant, decât intimist şi rezidă (totuşi) în reprezentarea unei iniţieri peste faptul comun. Poetul Petre Ghelmez a scris în vers alb (liber) şi s-a trudit să aşeze o rază de lumină exterioară peste raza de lumină interioară cu vădită inventivitate lingvistică necesară împlinirii poemului său. Petre Ghelmez a sugerat, în versurile sale, miezul unei atmosfere naturale şi unei insolite experienţe a transpunerii existenţialului în imaginar şi invers. Această sublimare a reprezentat un echilibru între memorie şi imaginaţie. Din acest motiv, Petre Ghelmez a fost un poet dotat cu opţiuni Revista Nouă nr. 2 (81) /2014 certe. Cu alte cuvinte, el a excelat în actul scrierii într-o energie a vieţii care ţine de imaginaţie, dar şi de memorie. Prin urmare, descifrăm în lirica lui Petre Ghelmez acea misterioasă trecere de la lumea văzută şi trăită, la lumea nevăzută şi implicit închipuită, poetul invocând formula veşniciei re-întoarcerii, îndemnându-ne să trăim plauzibila dramă a vieţii şi a aspiraţiei. (Victor Sterom) ÎMBLÂNZIREA PRIN LOGOS Zic piatră şi buzele mele Se mânjesc de sângele pietrelor. Zic fluture şi văzduhul întreg Naşte omizi cu aripi de faraoni Rătăcind prin nisipul clepsidrei. Zic strugure şi zeama dulce a strugurelui Îmi curge pe piept prefăcându-se-n vin. Mistreţul sparge cu fildeşul colţului său veninos Carapacea cuvântului mistreţ. Şi carnea mi se învineţeşte pe frunte Luând forma copitelor. 73 note de lectură Lucian GRUIA Viorel Martin – poveşti virtuale şi clasice Majoritatea autorilor de poveşti pentru copii consideră calculatorul folosit excesiv, un obstacol în calea jocului în societate şi în aer liber pentru tinerii utilizatori. Ei devin însinguraţi, îşi strică ochii şi nu-şi dezvoltă musculatura. Aceşti scriitori, pe care i-aş considera clasici, uzitează de motive cunoscute în poveştile lor: eroismul cavalerilor, întâmplări cu prinţi şi domniţe, animale vorbitoare etc. Viorel Martin, în patru dintre poveştile incluse în volumul pe care îl comentăm, Aventurile lui Tudor (Ed. SemnE, bucureşti, 2012) ne dovedeşte contrarul, devenind unul dintre pionierii acestei direcţii. În Pădurile din Marte, Taina mărilor, Ecranul fermecat şi Tudor şi piraţii din Caraibe copii eroi sunt dotaţi cu aparatură electronică şi arme miniaturizate super-performante. Grupul de prieteni: Tudor, Alexandru, Andreea şi Viorel îşi folosesc oportunităţile pentru a face dreptate. Un programator inspirat ar putea transforma aceste povestiri în atractive jocuri pe calculator. În Pădurile din Marte copiii se teleportează prin tunelul timpului de pe Pământ pe Marte, unde anihilează roboţii cârcâiacilor (denumire ironică prin care se confirmă talentul de epigramist al autorului), nişte extratereştrii haini care distrugeau 74 Lucian GRUIA pădurile planetei. Imaginaţia lui Viorel Martin se relevă nu numai în scenariul epic dar şi în denumirea armelor defensive şi ofensive ale eroilor povestirii: scuturi antigravitaţionale, lasere cu holograme (care distrug farfuriile zburătoare vrăjmaşe), scuturi de credinţă (care-i protejează de armele telepatice), arma speranţei (care propagă o undă ce vălureşte terenul înghiţind roboţii cârcâiacilor) şi scuturi ale iubirii (care întorc rachetele duşmanilor spre sursă). După victorie, copii se întorc în grădina bunicului. În Ecranul fermecat Tudor pătrunde, nici mai mult nici mai puţin prin monitorul laptopului, direct în Poveştile junglei, unde, un grup de crocodili fioroşi tocmai atacaseră zebrele care traversau râul. Actantul nostru, folosind emiţătorul de ultrasunete, pe frecvenţa de alungat crocodilii, salvează zebrele, inclusiv mama şi puiul care fuseseră prinşi de reptilele carnivore. Salvarea Irinei şi a familiei acesteia, din mâinile piraţilor, care capturaseră nava de croazieră Caraibian Holiday, ne este prezentată în povestea Tudor şi piraţii din Caraibe. La salvare participă grupul de copii din prima povestire, ca de altfel şi la celelalte întâmplări (cu excepţia celei din Ecranul fermecat). Acum micii noştri eroi utilizează armele de imobilizare care-i împietresc pe piraţii suficient timp pentru a-i lega fedeleş şi a elibera prizonierii. În final, piraţii sunt predaţi pazei de coastă din Porto Rico. În Tainele mărilor, expediţia copiilor cu submarinul Cufundacul 2020 pe fundul Mării negre, devine fabuloasă. Ei descoperă un submarin imens care aparţine atlanţilor. Sunt primiţi la bordul Revista Nouă nr. 2 (81) /2014 Lucian GRUIA Lucian GRUIA acestuia de regele Tracicus, de marele preot Deceneu şi de Andrada, fiica regelui. Copiii sunt rugaţi să devină mesagerii atlanţilor care se vor întoarce cu rachetele peste 10000 de ani ca să fie primiţi paşnic de pământenii viitorului. Aceştia plecaseră să caute altă planetă locuibilă în urma scufundării Atlantidei lovită de un meteorit. Povestirile Făt Frumos (un pui de căprioară găsit în pădure cu piciorul rupt, crescut de Andreea şi mama acesteia până creşte mare când este eliberat ca să plece în pădure împreună cu mama lui) şi La scăldat (în care sunt prezentate peripeţiile pescăreşti ale copiilor, în apele Gilortului, şi care au ca punct culminant prinderea cu mâna a unui şarpe printre rădăcinile acvatice aale unui copac), ţin de registrul clasic al genlui. Am amintit succint subiectul povestirilor, întrucât acestea evidenţiază fantezia electrică, modernă a autorului, cu ajutorul căreia el construieşte scenarii bine articulate, captivante pentru copiii utilizatori de calculatoare electronice. Scopul acestor texte este de a-i face pe micii calculatorişti să devină mai sociabili, aşa cum eroii povestirilor lucrează în echipă. Totodată, Viorel Martin le transmite tinerilor cititori cunoştinţe despre de geografie, istorie şi teorii ştiinţifice moderne, cum este teoria relativităţii. Poveştile clasice, sunt scrise cu emoţie, dovedind latura romantică a personalităţii autorului. Toate povestirile urmăresc un înalt scop educativ şi moral. Viorel Martin se dovedeşte un pionier al povestirilor bazate pe tehnicile digitale şi cred că acestea vor câştiga dominanţa în viitor. Pentru a scrie poveşti viabile pentru copii, trebuie să te transpui în gândurile lor şi să le detectezi dorinţele. Autorul a trăit împreună cu nepotul său, Tudor-Paul-Martin Stan, căreia i-a dedicat cartea, Aventurile lui Tudor. Cartea se bucură de prefaţa de excepţie a criticului Aureliu Goci din care cităm: „Trebuie să recunosc că dl Viorel Martin este cel mai avansat povestitor din lumea copilăriei, performant în istorii fabuloase, în care vocea electronică şi intrarea în computer se integrează cu poveştile junglei. Prin butonarea tastaturii calculatorului ajungi direct în viaţa virtuală, adică în ficţiune, deci în plină ficţiune.” g Revista Nouă nr. 2 (81) /2014 75 note de lectură Petru HAMAT Diamant(ând) în sub/stratul euforiei lirice Volumul lui Raul Bribete, Caniculă în diamant, publicat la Editura Marineasa, Timişoara, 2008, propune un discurs al conexiunii subtile cu matricea unei de/conceptualizări aschemice, un fior al tragicului, estompat în variabilitatea unei desprinderi de ludicul catharsic al euforiei lirice, într-un imaginar al purificării în pulberea dezmărginirii în sub/stratul pendulului foucaultian, mimetic şi necenzurat. Imaginea diamantării se constituie, în textul bribetian, în acea osmoză a poetizării prezumtive, a acelei descătuşări aproape organice, o erupţie în magma fluidă a încarcerării în modelarea strigătului estetic, o croşetare în intenţia pragmatică/ programatică a unui scenariu prescris, desluşit în imanenţa fracturată a eului provocator, iremediabil surprins în matca jocului de idei, concepte şi metamorfoze ale scindării a-fiinţei. Aşadar, diamantul lui Raul Bribete devine stare dinamică a unei euforii convenţionale, intenţionat dedusă din arca suflului redat de „ideea căderii” în arhipelagul nestors, nelimitat de mimică/ gestică, al unei restituiri în focarul materialităţii, nuntite în oul-captivant al necesităţii lirice, al figurilor reci/ necarnale, al coloritului indiscret, întrun marginal joc ficţional cu albul necunoaşterii. Poezia lui Raul Bribete este o plăsmuire de năzuinţe/ acorduri cu genuinul situaţiei pragmatice, este acea configuraţie lucidă de atitudine discretă în imaginarul complex/ complet al iluziei, în care (pseudo)eul, eliptic 76 Petru HAMAT de modelarea verbală, se susţine în mrejele psihedelice, prin mutarea şah-matistă în acea incizie corporal-fictivă, de exerciţiu à rebours în structurile euforice ale diamant(ării) plurale, neanunţate, inflexibil dublate de înscenare: „Cineva mută neîncetat/ Cu un baston alb/ Gura de canal// În aşa fel// Încât nu mai întrezăresc altceva// Decât/ Ideea căderii.” (Am pus mâna pe borul pălăriei) Decelarea situaţiei estetice, construibile în aria semantică a paraliziei scenic-euforice ţine de intuiţia în descrierea realităţii imaginate prin substituire poetică, jocul dedublării se magnetizează prin instituirea stării de cădere în materia scindabilă, improprie unei viziuni directe, de mosor al rotirii/rostuirii în inflexiune mimetică. Se toarce conştient în sub/stratul euforiei eului poetic pentru a se putea sustrage intenţiei, este, în fapt, o distribuire de notorietate unui individ-eu, astfel, vopsirea, prin împrăştierea albuluinecenzurii estetice, nu este altceva decât plasare în acel continuum al deziluziei, al aşteptării motivate, o aşteptare ce rupe plasa imaginarului liric prin neatenţie, alb al purificării prin ochiul-hermeneut al fiinţei atragice: „Vişiniul cadrilat/ Al costumului/ Şi cataligele/ Mă arată/ Destul de înalt// În timp ce merg/ Îmi intră/ Din neatenţie piciorul/ Într-o cutie cu vopsea albă// Pe care o împrăştii.” Re-devenirea, re-transfigurarea formei rotative a euforiei lirice se subsumează unei instituiri de scenarii motivaţional-operative/ operatorii prin însăşi starea deductibilă a suferinţei de sinceritate, de acel ars doloris care descreşte în primordial, în refularea unor trăiri/ sentimente neconvenţionale, imaginea celor patru leoparzi este un vifor al creativităţii nominale, iar unirea lor în ars dramatis se realizează prin înlănţuirea în lanţuri a gladiatorului dimensiunii tragice, într-un cânt al valenţelor stinse, pale, de factură aproape nenumită. Cântarea devine obiectul-gradual al înscenării, însă Revista Nouă nr. 2 (81) /2014 Petru HAMAT Petru HAMAT metamorfoza eu(foriei)ului este asumată prin codul simbolic cu proiecţia în starea tensională de sub/strat primordial, de motivare acordată cu bucuria sincerităţii, a apropierii de intuiţia care dă formă/ sens iluziei creative, pentru că transformarea este nu doar simplă înţelegere estetică, mai mult decât atât, este operaţie pe cord deschis, irumpere în mijlocirea carnaltrupească, de care dă dovadă poetizarea/ ficţionalizarea umărului platoşei „asemănător / Numai blănurilor”. Anume, se produce o naştere şi relaţionare cu ludicitatea nestăvilită a artistului, a celui care se reproduce prin încordare şi materialitate, prin flux/ reflux al autocunoaşterii organice/ apatice/ fluid-monologate, a tăieturii în momentul deziluziei aşteptării: „Din platoşă/ Pleacă doi colţi// Acum cred că înţelegi şi simţi/ Încordarea pumnului/ Pe mânerul sabiei// Aş intra cu bucurie/ Până la mijloc/ În gura unuia dintre ei// Şi asta numai pentru/ a-mi demonstra sinceritatea.” (Patru leoparzi) Etica diamantării se concepe în articularea euforică a eului transpus în arhipelagul mitologizării urcuşului pe şi spre cârca altuia/ altora, într-o succesiune de transparenţe colective, subiectivitatea racordării la plasma creatoare se face prin împlinirea în identitatea unei pluralităţi excesive, de viziune arhetipal-lucidă, discursul bribetian primeşte valenţe neutre, de sorginte uman-animalieră, accentuate de starea fiorului tragediei moderne, neînţelese/ neexplicate/ neexprimate decât prin incizie în sub/stratul alegoriei înscenării. Imaginea ţestoasei este figura unei piese inverse, a unei modelări în arcuire, astfel, rotundul, în care se roteşte plăsmuirea sculpturii unei ione postmoderne, devine centrul unei lumi misterioase, neelucidate de forţa artistică a zidirii în imaginarul ce se toceşte prin urcarea pe o scară dimensional-tragică, este o paradigmă a experimentului de respiraţie euforică, în care se urcă şi se coboară pe trepte divin-adamice, între spaţii şi cercuri concentrice: „Ziditorul/ mi-a pus în cârcă un munte/ care se toceşte,/ sporindu-i dimensiunea celuilalt,/ pe măsură/ ce îl urc./ Acesta de asemenea se sprijină/ De cârca altora,/ Care la rândul lor, fiecare,/ De asemenea, de cârca altuia şi altora./ Aşa cum/ Se credea că pe o ţestoasă… .” (Ţestoasa) Finalul rămâne deschis spre o interpretare plurivalentă, adiacentă unei descinderi în materia sensibilă, nevinovat încadrată în acea senzaţie de fragmentare prin continuarea în alt topos, acela al regândirii/ remodelării în dimensiunea acelui crez al circularităţii pseudo-vizuale/ pseudo-agonice, prin retrăirea în cavitatea/ captivitatea senzorial-plastică. Diamantul bribetian încătuşează largheţea dinamicii reflexive a viziunii tanatice într-un cleşte estetic, moartea este abandonată în deziluzie, în focul radiant al deznădejdii, astfel, cătuşele imaginare se lipesc de coardele vocale ale expresivităţii euforice, eul poetic este supus unei atitudini de paralaxă scenică, de acord, aproape iluzoriu, cu materia primă a sensibilităţii, a acelei arce a subterfugiului în penumbra duală a reducerii lirice la forma tranzitorie, prin tranzistorii electrizanţi ai extincţiei, descifrate în structura lui modus dicendi: „Norul luând formă de efeb/ Îi biciuieşte/ Cu un gârbaci pe ceilalţi/ Până se destramă// (în loc de plumb, biciul are/ La capăt/ O gură de şarpe/Deschisă).” (Norul luând formă de efeb) Dictarea estetică este surprinsă în destrămare, în acea dezlipire de orificiul organic al plasticităţii euforice, însă, starea de actualitate poetică este detaşată de paradisul psihotic al căderii, imaginea fântânii, din pluralitatea singulară a sub/stratului paradigmatic, ţine de sunetul ce zornăie în vidul propriei materii, este un anume plâns pseudo-introspectiv în încercarea de a trece apele Styxului Revista Nouă nr. 2 (81) /2014 77 Petru HAMAT Petru HAMAT proiecţiei autoreflexive. Este, în acest text propus de Raul Bribete, o pânză de păianjen, ce se autodenunţă, prin subtilitatea morţii în diamantul fracturii ludice, este o magmatizare fecundă în celestul incongruent, în tropii extincţiei, ce parcurg lunga călătorie a prizonierului în trecut/ din trecut, spre prezumtivul împlinirii, un viitor al stingerii/ topirii în paharul cu apă, formă de transcendere uman-umanoidă, prin revenirea în spaţiul nedumeririi, al nesiguranţei infantile, în domesticitatea realităţii fluide: „Prinsă de şold/ Ca o tolbă/ Fără săgeţi// E o fântână// În care zornăie/ Fiecare ort/ Plătit ca vamă/ Morţilor// Tot mai mult/ Picioarele până la genunchi// I se aseamănă/ Cu albastrul/ Unor stele/ Care sfredelesc dealul/ Cu indiferenţa lor// Stingându-se nedumerite/ În paharul cu apă/ De pe noptiera unui copil.” Sub/stratul euforiei se substituie unui tratament himeric, vizual şi auditiv, într-o descărnare de strategii şi iluzii concentrice, astfel, manualul unei despicări tragice a fiinţei-eu/ a naturii, ca metaforă locuibilă/ înlocuită în cercul dinamicii, strămutate în lutul primordial al încercărilor perpetue, devine cuantum de valenţe cioraniene, de joc al dedublării cu mutaţia semantică, cu acea intenţie de a înlocui posttrauma sinelui cu un spaţiu ale cărui coordonate sfârşesc în exoticul mascat/ marcat de o anume pledoarie estetică, o falsă identitate necizelată, doar surprinsă în materie sensibilă: „Tot mai sus/ Vântul se sfâşie sălbatic/ Ca două joavine/ Una pe cealaltă/ Tot mai sus/ Vânturile dezlănţuite/ Primesc forma în sine/ A sfâşierii/ Un manual al sfâşierii/ Încarnat/ În unda densă,/ Respectiv/ Dâra sfâşierii/ Sfâşierea ca răspuns/ Golul care pluteşte pe cer/ Nestrămutat/ În petele tigrului royall.” (Un manual al sfâşierii) Este o poezie care descătuşează un spirit al continuităţii în spatele unei cortine imaginare, o însufleţire prin senzorii unei aşteptări îndelungi, de euforie programatic ermetizată, prin intermediul căreia dorinţa eului poetic este aceea de a cenzura, până aproape de un apocaliptic al viziunii tragice, de agoră a logosului, ce se toarce în plângere nuntită, astfel, golul bribetian devine expresie a răspunsului la o identitate ce sublimează starea de tensiune, într-o metamorfoză de dâre celeste în unde mundane. Imaginarul diamantării bribetiene se constituie într-un reflexiv al acuplării pseudo-himerice cu starea de rămânere în aceeaşi doxa a specificităţii dramei, anume, se produce o încercare de împlinire a unei dorinţe de luminozitate/ de curăţire/ de purificare a „rotorului uman”, printr-o curiozitate poetică, nu neglijabilă, în structurile unei armuri plurivalente, printrun corpus al comparaţiei scenice dintre fatalitatea unei aruncări/ ţâşniri de undeva, din exteriorul iluziei, din materia aceea demascată în topica tanatică, („Dacă poţi compara/ Ţâşnirea ca din praştie/ A motociclistului/ Pe zidul morţii”), şi interioritatea vidului de sens, totul printr-o percepţie în tăietura adâncă/ gravă în codul organic al reflecţiei în haosul nemărginirii: „cu dâra fără seamăn adâncă/ lăsată de melc/ în ciupercă// urcând spiralic ameţitor/ spre aceeaşi lumină/ eşti un om câştigat// abia atunci/ ţi se arată/ fluorescenţa dintâi/ a haosului// înţelegerea deplină/ a golului de sens.” (Vertij) Comprehensiunea lirică a euforiei rămâne închisă în entropia vidului, a golului unei irumperi într-o eternitate din spatele cortinei, astfel, uimirea nu rezumă acordul tacit cu fatalitatea căderii, ci are loc o racordare la starea primă, a existenţei în propria reflecţie în oglindă, în acel haos al sub/stratului, adiacent imaginii îngropate în gest şi strigăt mut. Elegia repunerii în drepturi a unei intuiţii mecanice, într-un mecanism ce acadabrează, se înţelege printr-o distanţare de spiritual, se produce, aşadar, o anume 78 Revista Nouă nr. 2 (81) /2014 Petru HAMAT Petru HAMAT flexiune în strigătul euforic al eului poetic, este o revoltă stinsă, refulată în elipsa propriei fiinţe în ghiarele vulturului, zborul spre probabilul spaţiu imaginar nu se mai realizează, pentru că forma celui salvat de la căderea, fie în idee, fie în agonia unei desfătări tragice, este imobilă, este un simplu obiect, prin care se unge întregul. Se întâlneşte o euforie estompată, un gestus, nu matern sau patern, ci organic, natural, prin care rotiţa marelui joc cu pionii estetici se face la modul prezumţiei suficiente, îndestulătoare şi aşteptate să deschidă/ să despice în bucăţi intangibile arca supremă a lipsei de strategie, a ceea ce se percepe printr-un ochi exterior, acela al receptorului ce se uneşte cu arhetipul eului euforic, pragmatic, în expresia unei dezlănţuiri liniştite/ potolite: „I-am scăpat din gheare vulturului/ Şi acum mă răsucesc/ Ca o cheie/ În mecanismul/ Care deschide uşa// Sunt, fără să-mi dau seama/ O rotiţă dinţată/ În angrenajul suprem.” (Elegie) O poezie a cunoaşterii prin sinele mecanic, o mecanică a gesturilor şi dorinţei, o tensiune suspendată în ars doloris, cu accente stinse de acorduri brahmsiene, o muzicalitate clasică, eruptă în rotirea ingenuă, în malaxorul universului ermetizat în lumea proprie artistului. Tăvălug constituie un cerc al prezumţiei estetice de agonie în interiorul unei limite euforice, este o împăcare/ uniune cu materia, cu lucrurile dinamice/reflexive, prin intermediul cărora se realizează specificitatea unui joc cu întârzierea în fiinţa poetică datorită rostogolirii în spaţiul nelimitat/ nenumit, o tăvălugire până la indiscreţia artistică, pentru că subţierea marginilor unui râu limitează starea tensională la un focus al materiei, substituite de revenirea în pământul originar/ o scurtcircuitare primordială, ce se ascunde în singurătatea excesivă, neînţeleasă, de trecerea unui tempus (i)moralis, o percepţie singulară în axa verbală a ireversibilei întoarceri a timpului trecut, prin candelele arse/ furibunde ale formei sintactice de aşteptare: „Un râu îşi subţiază marginile/ Trece printr-o poartă/ De sub pământ,/ Se furişează în sânul pustnicului,/ Acolo găseşte împăcare/ Pentru un timp;/ Un alt râu,/ Mai vârstnic decât primul/ Îşi rostogoleşte forma/ Asemănându-se unui tăvălug uriaş;/ Greieri, păsări, peşti,/ De acum aşteaptă/ Albastrul pur.” Se observă o posibilă purificare de gesturi, într-o modalitate expresivă, de spiritualitate decelată în simbolul unei aşteptări, ce se autodenunţă prin încadrarea în paralaxa lucidă a căutării, a acelei fragmentări în posibilitatea unei romanţări exprese a rostogolirii până spre acul ceasornicului, ce ticăie în liniştea celestă/ în refularea unor trăiri decente în sfera artistică a devenirii. Geografia tensională a poeziei lui Raul Bribete se manifestă prin încercarea estetică de a reda fiorul unei înlănţuiri dramatice, de gest şi mimică, de dorinţă şi de imagine, ceea ce se suprasolicită, în text, este manifestarea unei muzicalităţi mozartiene, la suprafaţa unui discurs modern, aplicat unei sciziuni neaşteptate, o discretă trimitere la biografia tinereţii, drept curgere neliniştită/ nestăvilită în vraja coagulării de trăiri. Lectura devine punctul care deschide discursul poetic, tăietura dintre muzicalitatea-obiect mozartiană şi cartea-subiect este înţeleasă ca un semn ce uneşte două iluzii/ două forme, ce decolorează spiritul artistic, este, aşadar, o încercare, aproape, refuzată de a (se) dezintegra fiinţa lirică, mai mult, se produce o împlinire/ implicare în metafora aerului, în trecerea spre transcendent, spre imaginea „copertelor de lemn”, cu siguranţă sicriu-modern al imanenţei, al redefinirii trupeşti/ inteligibile, o manieră sincretică de a susţine metamorfoza uman-creatoare, începută pe „nervurile frunzelor”, continuată într-un „transatlantic iluzoriu”, Revista Nouă nr. 2 (81) /2014 79 Petru HAMAT Petru HAMAT cu reflecţie într-un „metru cub de clorofilă”: „Între muzica lui Mozart/ Şi cartea pe care o citesc/ Trece un transatlantic iluzoriu/ Ca un îmbietor miros de hrană/ Un râu de supă galbenă/ Închis între copertele de lemn/ Ale unei arhaice/ Cărţi de bucate/ Un aer negru/ Rarefiat/ Peste un aer negru/ o giografie/ A nervurilor frunzelor/ Tinereţea mea curgând/ Într-un metru cub de clorofilă.” (Un metru cub de clorofilă) Într-un diamant, de sorginte blagiană, poemul Deja vu se construieşte ca un ecou la o linişte nedumerită, neînţeleasă, nejustificată, anume, se concepe un discurs al inciziei în forma organică a unui spaţiu-eu-metamorfic, într-un glob de cristal, ce nu poate fi perceput decât prin subtile atingeri în materia verbaldinamică, este, cu alte cuvinte, o trăire la cote sublime a unei modalităţi de a reprezenta fiinţa cu strategiile ei, de rostire prin rotirea unei mari roţi circulare în sensibilitatea tăiată cu răceala logosului. A desface simbolul bribetian, al unei încadrări în spiritul modern, este o redimensionare de realităţi, care se iluzionează, se sustrag unor drepturi fireşti de a se (re)naşte în trezire/ reverie, chiar visare în subterfugiul unei fugare arte a iluzionistului, a artistului, căzut în nedumerire fatală, este, în fapt, în acest text, o decelare de tipuri-umane, costumate în spatele cortinei modernromanţate, fie în liniştea copacilor, tăcerea lemnului este neauzită/ nevăzută în trupul privighetorilor, fie în bucuria revenirii la carcera nedisimulată/ inflexibilă a nedumeririi/ uimirii cvasitotale: „E atât de linişte/ Încât aud/ Cum cineva termină/ De tăiat copacii în privighetori/ Eu ştiu că adevărata realitate/ Nu este cea trăită aici/ Sticla de şampanie/ Se sparge de pupa vaporului/ Trezindu-mă/ La o şi mai mare/ Nedumerire.” Geometria poeticului este la Raul Bribete o formă de expresie şi extensie în structurile unei metafore-obiect, din care transpare un argument al naturalului/ al firescului, în care se topesc stări tensionale, într-o fugă continuă/ neînţeleasă după un ceva ce se sustrage imaginarului, este acea intenţie de a sonda motivaţia căderii în arhetipul unei proiecţii în idee, în marea trecere spre etosul care încarcerează fiinţa euforică, discursul se sfârşeşte într-un joc al probabilităţii, al fatalităţii neîmplinirii condiţiei existenţiale. Echerul devine un spaţiu al mundanului-celest, în care se construieşte sintaxa unui limbaj al gesturilor estetice, coordonatele spaţiale se întâlnesc în alt spaţiu-identitate, într-o zbatere, neconformă cu realitatea imediatului, ceea ce transpare este incidenţa unui focar de iluzii, de euforii imobile ale dangătului sistematizat, un strigăt în materialitatea de sub/strat, o intenţie care traversează treptele nenumite/ neordonate ale dorinţei, care coboară şi urcă în nadirul latent al rupturii de corpul re-memoriei singulare: „Ghemul de lână maronie/ Se deapănă/ Încet/ Unind punctele cardinale/ deasupra/ zbaterea aripilor grele/ ale condorului/ toţi fug după un iepure/ în care întunericul/ se vede desluşit/ ghemul, rugii de mure/ bătute îndelung de soare,/ totul transpare/ de pe panta lină/ a dealului/ iepurele traversează/ foarte repede/ realitatea imediată/ coboară şi nu se opreşte/ pe un echer/ care atârnă/ numai de văzduh.” (Echer) Există o transparenţă, aproape nejustificată, în paradigma fugii alternante, este o redimensionare a unui spaţiu ermetic, restrâns la strategia unei dezmărginiri a fiinţelor de piatră, poemul acesta bribetian se calchiază în dogma unei retrăiri prin re-memorie a unor proiecţii în starea de dedublare a eului, în paradigma metaforică a aerului, văzduhul cu golul lui existenţial în autocunoaştere, o constrângere, ce transpare din depănarea unei metamorfoze, un spaţiu amorf, revenit 80 Revista Nouă nr. 2 (81) /2014 Petru HAMAT Petru HAMAT la dinamica dintre lumini şi umbre, dintre culori vide, supuse transdescendenţei. Mai aproape de Ionas este poemul ce propune o cunoaştere în silenţiozitate a de/biblizării, ca formă de reflecţie asupra începutului, într-o axă a primordialităţii secunde, nestrămutate, o lungă călătorie în interiorul unui nud al perfecţiunii, un gestus incomplet al individului-mitologizat, o încercare de a irumpe în sonurile de gravură religios-flexionare, o nerecunoaştere a subiectului, ce se întoarce în aproapele/ din aproapele lumii, conceptuale şi mecanice, o încercuire rotativă a ungerii/ unduirii, ce se descoperă/ se redescoperă în albul vidului dintre arcurile adormite din mâinile unui cuiva neştiutor, complexat de comprehensiunea altuia, a eului sufocat în euforie estompată/ ermetică: „Cineva ne soarbe cu somn cu tot/ Ca pe un şal alb/ Descoperind nudul perfect/ În măruntaie el devine fluorescent/ Nu ştii om sau jivină/ Dar auzi atât de aproape/ Începutul lumii.” Starea de a diamanta este pentru Raul Bribete reflux al identităţii, al acelei fatalităţi ce se cuprinde în tensiunea decriptării lirice, spada şi urletul sunt elemente care construiesc tropii unei iluzii/ aşteptări, ce se materializează prin răni şi moarte, astfel, mesajul extincţiei se succede unei trăiri complexe, pe axa unui ceasornic(ar) al lumii planetar-mundane, este un fel de puzzle-atipic, ce se roteşte în magma ce se va toci la capătul drumului invers, sosirea/ accesul la cunoaştere/ înţelegere se face prin artificiul estetic al distrugerii, al destrămării, pentru că a tăia devine pentru poet un moment de redefinire, prin uniunea cu sistemul universal/ planetar, abscons şi absurd, natural şi ficţional: „Trec cu spada/ Prin măruntaiele pământului/ El se clatină/ Şi urlă ca un animal/ Răpit de moarte./ Străbaterea lamei/ Declanşează/ Mecanismul ceasului planetar/ Scrâşnetul roţilor dinţate,/ Distrugând-o/ Până la plăsea;/ Până la capăt/ Chiar de mă voi toci,/ Voi ajunge să înţeleg.” (Ceas planetar) Cântarea iodleriană este un act discursiv al rupturii de himera-vizual agonică, este o repetiţie a unei dorinţe de a impune, în structurile sub/stratului conştiinţei euforiei/ toarcerii în abscons, în acea imitaţie a irealităţii mediate, o descriere de figuri plastificate, ce se reunesc într-o sensibilitate voită, de fremătare internă, de arcă subtilă a viziunii despre proiecţia unei imagini în suficienţa bătăilor externe ale inimii, o uman(iunea) în vocalizele eului ce se retrag, de la început, în sine. Galeriile subconştientului se concentrează în cadrul acelei nuanţe vide, ce se refuză călătoriei în spatele cortinei-carceră, este acea intenţie de a coagula, în sinele existenţial, o cântotecă a fiorului tragediei neanunţate, se produce o sudură poetică în bătaia nelămurită a cuiva, care sondează spaţiile vizuale/ auditive ale încercărilor euforice, un diamant nu funebru, ci unul care se topeşte calm/ liniştit în subterfugiul artei rotundului concentric, singular şi plurivalent în acelaşi timp: „Între două bătăi ale inimii/ Hăulesc dintr-un vagonet/ Cu care cobor şi urc/ Din galeriile subconştientului/ Iodlerul se opreşte undeva în gât/ Şi porneşte din nou/ Cu înverşunarea unui cocoş nemaiauzit./ Cântecul acoperă întinderile/ Ele freamătă/ Şi se retrag în sine ca la început,/ În primul zvâcnet al inimii.” (Iodler) Culorile simbolistic-parfumate se impregnează de starea diamantării euforice, prin acordul cu primordialul desfătării, cu acea transcendere în gulagul intenţiei de a uni polii unei modelări a curgerii în rotirea nedefinită, nedisimulată, a obiectului, care se ascunde/ se izolează în arcuirea improbabilă a arderii prin căderea în tanaticul aşteptării, motivate prin himera extincţiei prevăzut/ lucid, argumentate de trecerea spre tărâmul caronian al hiperboreei imaginare, stinse, iluzorii. Culorile arderii pseudo-bacoviene, verdele purităţii ermetice şi violetul Revista Nouă nr. 2 (81) /2014 81 Petru HAMAT Petru HAMAT comprehensiunii căderii în abisul desfrâului, sunt elemente ale inciziei, prin care caniniispiţe rup din carnea imaginară a unui corp-roată, până când logosul şi trăirea la cote minimale acordă statut à rebours caesarilor improprii, iluzorii, uniţi în acelaşi gest, de apartenenţă psihedelic-paternă: „Am închipuit o galeră/ Din verdele frunzei/ Cu vâslele raportându-se copacului/ - spiţe în axa unei roţi.// Din roată/ A început să curgă demult// Un vin al desfrâului// Peste caesarii fără imperiu/ Psihedelic purpura curge şi ea/ De asemenea violetul/ Roata însăşi.” (Roata) Somnul bribetian este actul de transcendere spre izotopia materiei sensibilrefulate, devine acel fior exterior, ce se autodenunţă prin percepţie indirectă, se realizează o tensiune discursivă, care se potoleşte numai prin apropierea de imaginile care deconstruiesc coordonatele spaţiale şi temporale, este un fel de ispăşire a unui păcat primordial-artistic, pentru că eul este, acum, în afara diamantării, focarul, în care se dezbate problematica dreptului de a distinge viziunea despre lume, rămâne să conceapă totul în jurul himerei-somn, în marea noapte a trecerii spre bacantele demitologizate ale dedublării. Sub/stratul iluzoriu pare a se sufoca la început, însă, realitatea, la care este obligat să se trezească, este una a destrămării, a căderii în conexiunea blagiană a dialogului cu un alt eu, acela care se află în descompunere şi se autoizolează pentru a reveni, de fiecare dată, prin acord simpatetic cu aceeaşi fiinţă, cu râsu’-plânsu’ stănescian, într-un complex al dezumanizării forţate, implacabile, iremediabil închise în matricea unui joc al somn(iferului) „şi- aşa- mai- departe”: „Totul e un somn,/ Unul ce îmbie spre sideral./ Până mă duc la culcare/ Totul, dar totul,/ Şi pe frunze,/ Şi pe arbori,/ Şi pe iarbă,/ Ori pământ, e somn./ Totul îmbie spre somn,/ Ciudat,/ Tocmai când/ Ar trebui să merg la culcare/ Mă trezesc,/ Beau apa dintr-un pahar,/ Aştept/ Şi- aşa- mai- departe.” (Somn) Dialogul cu corpusul textual al poeziei lui Raul Bribete se concepe prin ataşamentul faţă de ideea liricizării euforice, există, aşadar, în cartea Caniculă în diamant, o înscenare estetică, prin care eul se certifică datorită evoluţiei spre metamorfoza diamantării organice, normale şi transcendente, pentru că rolul, pe care îl joacă fiecare piesă-imagine/ iluzie, este definitoriu pentru programul teatralităţii poetizate. Ceea ce se realizează, în textul caniculei diamantării, este o succesiune de momente-element, care se produc prin „venele mele”, anume, este înmagazinarea de identităţi, care se suprapun şi se mutilează până la dorinţa de imaginaţie, de himeric al translaţiei şi al muţeniei figurale, comprehensiunea trebuie să fie percutată în însăşi starea ei de elipsă verbală, într-un logos care se denunţă în favoarea unei renaşteri în organicitatea cărbunelui, în acel univers veritabil, care este desfătarea în galeriile întunecate din sub/stratul lirismului, euforizate prin acel niciodată, pozitiv şi negativ. A diamanta este la Raul Bribete o încercare de a îndoi matricea sensibilităţii, de a o transforma în bucăţi concentrice de etos figural şi pictural, de margine, care se redescoperă prin coborârea în adâncul pământului, în punctele convergente şi divergente ale unei noi redefiniri a condiţiei organice şi a fluidităţii, ce se concentrează în aburul intern, al combustiei ce se stratifică, până la continuumul estetic al euforiei caniculare, diamantine: „Niciodată nu am înţeles/ Furnicile care trec cu tinereţe cu tot/ Prin venele mele,/ Apoi prin imaginaţie,/ Ca prin galeriile întunecate/ Din adâncul pământului;/ Cum niciodată până acum,/ Nu aş fi putut înţelege pe deplin/ Stratificata şi dureroasa naştere/ Din cărbune,/ Cea atât de anevoioasă,/ Universal veritabilă;/ Caniculă în diamant.” (Caniculă în diamant) 82 g Revista Nouă nr. 2 (81) /2014 note de lectură Petru ISACHI Un sacrificat pe altarul câmpiei * După titlul cu rezonanţe biblice „La început a fost câmpia”, mă aşteptam să citesc în noua carte a lui Nicolai Tăicuţu, poeme despre neliniştea geologicului în stare de delir, în stilul lui Geo Bogza din uitata Cartea Oltului (1945). În realitate poetul – geolog din Râmnicu Sărat caligrafiază „în spărtura pietrei” (v. dintr-un pastel, pp. 11-12) măreţia calmă şi sublimă a urcării „câmpiei în suflet”. Scriitura trădează un artist al nuanţelor şi este expresia unui travaliu poetic farmaceutic, ce presupune dozări minuţioase, filtrări lente, dirijate lucid, spre „pasărea, mereu alta, dar aceeaşi”. Pasărea – suflet, simbol arhetipal al elevaţiei, al năzuinţei spre absolut din poemele lui N.T. (v., afinitate, p. 16, prelungiri, p. 28, dali mut, p. 46, pseudokinegeticos, pp. 80-81, căderi, pp. 84-85, de prea mult timp, p. 86 etc.) aminteşte de Pasărea Măiastră a lui Constantin Brâncuşi, dar şi de alte păsări mitice (Phoenix, Garuda, Rokh, Măiastra etc.) ce întruchipează, printre altele, principiul solar al regenerării veşnice a vieţii. Funcţia ei este de legătură între câmpie – „probabil, paradis pierdut” (F. G. Lorca) al poetului Nicolai Tăicuţu – şi cer, dintre lumea de aici şi cea de dincolo. Nu este întâmplătoare ideea că „ satul meu subteran/ prin fântâni iese la suprafaţă/ în noaptea scurtă a verii// se-nfiripă şi / pluteşte deasupra pământului/ într-un alai nocturn de nuntă mută” (secvenţe nocturne, p. 107), încât câmpia română Revista Nouă nr. 2 (81) /2014 Petru ISACHI devine/ este o casă a spiritualităţii în cosmos. Ea impune într-un mod sublim, şi-n acelaşi timp tragic, declaraţii erotice de tipul: „normal -/ eu sunt omul care/ a făcut dragoste cu câmpia -/ bătutu-m-ar zorii/ şiacel vânt de seară// zău, că n-a fost un viol/ ci, din vis trezindu-mă, cred, cel mult un incest” (care pe care, p. 126). Poetul se detaşează total de tentaţia descriptivă a pastelului tradiţional (v. Alecsandri, Ion Pillat etc.), apropiindu-se prin resorbţia spre interior a unui peisaj exterior spiritualizat cu o măsură estetică clasico – expresionistă, de o modernitate neostentativă. Mi se pare evidentă reîntoarcerea spre variantele clasice ale preeminenţei naturii asupra omului. Un panteism modern de sorginte expresionistă, bine temperat, asigură o radicalizare spirituală, alta decât cea din lirica lui Blaga sau Nichita Stănescu (v. dincolo de porţile trezirii, p. 13, de din deal, p. 15, absorbţie, p. 31 etc.). Totalitatea/ sfericitatea cosmicizată a relaţiei om – câmpie pare să îşi afle rădăcinile în filosofia naturii lui Sadoveanu, Marin Preda şi Al. Odobescu. Ca şi la autorul volumului Ţara de dincolo de negură, fiinţa umană însăşi iradiază din interiorul câmpiei/ naturii române, care este identică cu sine, nu în virtutea unei încremeniri în timp şi spaţiu, ci ca o permanentă devenire, încât expresia lui Sadoveanu: „fiecare fracţiune a vieţii schimbă perspectivele necontenit – şi în sine – şi în raport cu noi” naşte proteismul viziunii. Această dinamică explică frumuseţea inefabilă a decorurilor lirice şi potenţează starea elegiacă. Totuşi, nu fenomenul de participare, osmoză şi simbioză a Eului poetic cu „geologia locului” (v. normalitate, p. 91), nici peisajele transfigurate expresionist („poemul de decor devine poem în decor”), nici obiectivarea disimulată (v. simpaticul ioanid etc.), nici eternizarea satului din Bărăgan, în 83 Petru ISACHI Petru ISACHI spiritul lui Marin Preda şi al lui Al. Odobescu, fac originalitatea şi farmecului volumului La început a fost câmpia, ci misterul tulburător al veşniciei câmpiei autohtone, al sufletului locului (al „solului liric”), virtutea ideatică a stării poetice (elegiacă, ludică, ironică etc.), arhitectura sferică a cărţii, dinamica relaţiei contemplare–autocontemplare, totalitatea cosmicizată (nimbul acestei cosmicizări este omniprezent) a relaţiei om – câmpie şi, poate cea mai importantă particularitate a acestui scriituri, armonizarea spiritului sadovenian în transfigurarea naturii cu cel odobesciano - predist. Altfel spus, Nicolai Tăicuţu duce simultan sufletul spre câmpie, topindu-l în reverberaţia ei cosmică şi aduce aceeaşi câmpie spre stările de spirit ale omului contemporan, făcând din trăirea ei o aventură a conştiinţei (v. întoarcere, p. 75, dor în câmpie, p. 79, plânsul, pp. 92-93, un anume colţ de câmpie, pp. 101-102 etc.). Retrocedarea „cu respect” şi smerenie, patriei, (v. patria, pp.5-8) a unei câmpii (de)sacralizate de Istorie, câmpie unde „nici Iisus Hristos nu avea cum să fie răstignit” (v. absorbţie, p. 31) justifică transfigurarea în ipostaze preferenţiale a unor motive, teme, elemente culturale, toposuri ce dobândesc o funcţionalitate arhetipală ( lumina din fereastră, copilul, fântâna, nucul, salcâmul, câinele, fata morgana, părinţii, satul, umbra, îngerul, piatra de hotar, dar şi costică a lui fuioagă, mihai ursachi, dumitru pricop, paul blaj, florin dochia, o lolită, pelerinul, laptop-ul, 112, înţeleptul, nebunul, grădina, zenovia etc.), „completându-se întru firea omului” (v. vadul, pp. 37-39) şi ajutându-l pe cititor să se regăsească… „spre a sfinţi monument poeziei” în ilimitarea Bărăganului ce pare a se temporaliza într-o deschidere grea de conotaţii, chiar în poeme precum acestea: „ne-am luat la revedere/ în gara aceea fără rost din bărăgan// tu ai coborât departe, dincolo de zare/ cu tren cu tot// eu mi-am uitat mâna ridicată/ acolo pe peron/ s-o fluture vântul mereu” (încă, p. 124). Poetul Nicolai Tăicuţu are forţa ridicării la esenţial, sacrifică efectul de amănunt în favoarea întregului, încât poemele, deşi urmează o linie barocă, atestă o compoziţie bine închegată, o viziune expresionistă de sorginte odobesciană. Timpul convenţional este actualitatea (relativă, desigur), însă trimiterile spre arhaic, arhetipal, originar, abundă. Vârstele mitologice ale câmpiei, absorb istoria, îi impun propriile legi şi semnificaţii. Comunitatea arhaică, închisă a satului/ câmpiei se sustrage agresiunii prezentului, opunându-i prezenţe arhetipale/ simboluri ale permanenţei, stări sufleteşti de un inefabil divin (v. sat de câmpie, pp. 54-55, poem în decor, pp. 6061, crimă posibilă, p. 63, din obişnuinţă, pp. 64-65, drum blestemat, p. 100 etc.). Nicolai Tăicuţu ştie că nu poţi găsi poezia nicăieri, dacă nu o porţi în tine, încât prin „fereastră” mediază şi meditează subiectiv, aproape în fiecare poem, opoziţiile „înăuntru” – „afară”, „închis” – „deschis”, „pericol – siguranţă” etc., sau, în limbajul autorului, face „ pluta / pe valuri de apă, pe valuri de nisip/ cu faţa în sus, pe valuri cu fata morgana/ alături, pe valuri oricum” (v. la bătrâneţe, după servirea prânzului, p. 66). „Răstignit în el însuşi” (Mihai Ursachi), poetul împrumută fatal din respiraţia propriului suflet şi oferă fiecărui poem în parte, frumuseţi diafane, sublimul necesar unei muzicalităţi enesciene: „împrumută-mi pielea ta/ că doar sunt al tău/ îmi cere poemul diform, cumva zdrenţuit/ atârnat de poarta şubredă/ purtată colo-colo de vânt//…? să-i dau pielea mea să se îmbrace/ să se adune în pielea mea?...// cum cu poezia nu se negociază/ şi cum pielea începuse/ să se strângă pe la încheieturi/ şi adesea o ţineam întinsă pe gard, la ploaie/ să se mai lase, chipurile, am 84 Revista Nouă nr. 2 (81) /2014 Petru ISACHI Petru ISACHI acceptat// fur-o! i-am şoptit, că eu mă fac că nu văd/ şi pune-ţi la subsuoară şi-un tril din grădină/ să-ţi lumineze umbroasa alee”. (târg, p. 59). Identitatea ireductibilă a câmpiei române este configurată dinamic în arhitectura poemului, dar şi a cărţii, în autocontemplare (câmpia ce se contemplă pe sine), în aspiraţia către puritatea incoruptibilă a spiritului şi către obiectivitatea subiectiv omniprezentă, în sfericitatea compoziţională a celor patru părţi ale cărţii scrise sub semnul autohtonismului de sorginte ortodoxistă: v. patria, pp. 5-8; de dimineaţă, pp. 9-34; din faptul zilei, pp. 35-86; la ceas de seară, pp. 87-132, în simbolistica plurală a volumului. Elocventă în acest sens este şi coperta (semnată: Silvia Ioana Sofineti) reprezentată în pandant cu infinitul sufletului, cu singurătatea de Iov a fiinţei şi cu echilibrul spiritual ameninţat de amintirea prezentului trecut şi de întoarcerea trecutului prezent. Concentricitatea motivelor şi a arhetipurilor culturale, simbolizarea aparent aleatorie, gratuitatea poeziei, (după necesităţi compoziţionale, simbolul se reprezintă uneori doar pe sine), tonul aici sibilinic (v. rătăcire, p. 129), aici oracular (v. o sumbră adiere (I), p. 122, o sumbră adiere (II), p. 123), aici ludic (v. publicitate, p. 119, poemul e, de obicei, ludic, p. 62) sau livresc (v. inutilitatea necesară, pp.112-113) configurează modelul lumilor similare şi simultane din acest nou, alt fel de „pseudokinegeticos”, în care poetul Nicolai Tăicuţu se întoarce în câmpia română „cu iluzia în privire”, „iluzie” tardivă, pe care neo arată cu o privire elegiacă de „la umbra unui salcâm/ ce susţine cumpăna fântânii”(p. 81). Desigur, acelaşi salcâm actualizat eminescian de Marin Preda, simbol al perenităţi ţăranului român, al imortalităţii şi al esenţei spirituale nepieritoare, alături de fântână, ochi deschis spre cer, apă vie ce ţâşneşte lângă rădăcinile pomului vieţii, principiu feminin, topos mitologic şi folcloric ce eternizează întoarcerea la sine, la minunea adormită încă la temelia câmpiei/ lumii (vezi ecou profund, p. 42, prânz în loc retras, p. 71, întoarcere, p. 75, locul nopţii cu fluturi de octombrie, pp. 96-97 etc.) care asigură echilibrul spiritual, pândit de angoasa Bărăganului desacralizat de prezent ce tinde să se sustragă controlului uman (v. carabelea şi caleaşca, p. 120, o rotire completă/ pe-un călcâi, p. 130). Într-o viitoare antologie a scriitorilor români care au transfigurat „câmpia eternă”, Nicolai Tăicuţu ocupă un loc inconfundabil prin „cerneala simpatică a sufletului” (p. 89) în care a configurat o monografie lirică atipică a unei iubiri incestuoase (viol sau incest?!) între omul din Ciulniţa – Sat şi Bărăgan, prin misterul iubirii reiterat în „fata morgana”, prin modul elegant şi ironic în care a eternizat-o pe „zenovia lui nea neagu”, prin „inutilitatea necesară” iscată de poetul satului căruia „poezia îi punea cina/ poezia îi aşternea patul/ poezia îi anunţa zorile”. Iubită necondiţionat, câmpia română nu creează angoase, înstrăinări bacoviene etc., dar cere poetului/ artistului, în mod fatal, sacrificiul total (v. sacrificii, p. 118). Un sacrificat „la porunca prinţesei” Poezia, pe altarul liric din Râmnicu Sărat este şi Nicolai Tăicuţu, alături de Petrache Plopeanu, Valeriu Sofronie, Valeria Manta Tăicuţu etc. ............. * Nicolai TĂICUŢU, La început a fost câmpia, Valman, Rămnicu Sărat, 2013. Revista Nouă nr. 2 (81) /2014 g 85 note de lectură Titus VÂJEU Mântuit prin istorie Dacă e să dăm crezare teoriilor psihocritice ale lui Charles Mauron (şi de ce nu le-am da, la urma urmei?) reţinem importanţa „imaginilor formative” şi a „metaforelor obsedante” în cariera artistică a oricărui autor. Sunt elemente imuabile ce conduc la răsfrângerea realităţii într-o „oglindă concavă”, aptă să aprofundeze câmpul memoriei. Citind recent, cu spornică plăcere romanul APTER al lui Serghie Bucur m-am gândit că personajul pe care şi l-a ales ca protagonist a străbătut cândva locurile pe care scriitorul şi-a rânduit viaţa, şi, abia la sfârşitul lecturii aveam să primesc, fericit, confirmarea, intrând cu voia autorului în ceea ce dumnealui numeşte foarte potrivit „atelierul romanului”. Citez din mărturia de la pag. 290: „Copilărisem în Călineşti, jucându-mă pe sub zidurile conacului MavrosCantacuzino, fără a-mi fi dat vreodată seama că, dincolo de ele, Nicolae Bălcescu – de care n-auzisem o iotă – fusese (...) extraordinarul vizionar al României moderne. Călcasem pe urmele paşilor Lui, respirasem din aerul pădurii conacului, pe sub care el se va fi plimbat împreună cu gazda – boierul Grigore Cantacuzino – trecusem de mii de ori pe lângă feroneria gardului înalt, din mii de suliţi alcătuit, din spatele cărora Bălcescu – condus aici, cu precauţie, de Elena Filipescu, dinspre Filipeştii de Târg spre Călineşti, cum aveam 86 Titus VÂJEU să descopăr mai târziu, citind romanul lui Dimitrie Bolintineanu Manoil şi Elena”. Acolo, în strania ambianţă a „micului Trianon” ce cunoscuse cândva vremi denălţare şi unde, după naţionalizarea impusă de „regimul de democraţie populară” avea să se producă marea lui degradare – un om are revelaţia unui timp bine ascuns în istorie, un timp ce fusese pus în mişcare de-o splendidă generaţie de tineri cărturari în frunte cu cel pe care G. Călinescu avea să-l identifice drept „mesianic” şi a cărui «metodă pozitivă de căpetenie (...) era „puterea armată”». Trecerea acestui om prin arealul prahovean avea să înflăcăreze peste un veac şi mai bine imaginaţia unui – pe atunci – încă tânăr scriitor care, trudind la întocmirea a multor fişe, a extras imagini convingătoare din viaţa şi opera lui Nicolae Bălcescu, dar şi din opera biografilor acestuia. „Din acea seară friguroasă de octombrie 1975, ignoranţa mea a lăsat locul liber îndelungatei, sinuoasei şi dificilei cercetări şi documentări despre Nicolae Bălcescu...” Şi, mai departe, ne dezvăluie Serghie Bucur, „primele rânduri – o pagină A4 scrisă cu un stilou, le-am aşternut într-o dimineaţă de august 1978, pe la 4 ore dimineaţa...” Cert este că romanul avea să fie încheiat târziu, ultima consemnare din „atelier” fiind datată marţi, 14 iulie 1987, iar apariţia editorială la editura Minerva S.A. din Bucureşti consemnată pe pagina de gardă este din anul 2012. Romanul acesta cu nume ciudat: APTER (corect APTÈR, cu accent) vrea să indice în lumea ştiinţei „fără aripi” o caracteristică a unor insecte lipsite de harul zborului. El beneficiază de o succintă dar foarte densă prefaţă a criticului literar Constantin Trandafir, spirit căruia nu-i scapă noutatea scriiturii acestei cărţi: „Tehnica este aceea a Revista Nouă nr. 2 (81) /2014 Titus VÂJEU Titus VÂJEU colajului, o succesiune de segmente nu neapărat cronologice, cu dispersii şi montaje cinematografice, gros-planuri, detalieri şi derulări rapide. Astfel, perspectiva narativă se constituie din lăuntrul textului, faptul obiectiv se transformă într-unul literar”. Eruditul prefaţator ţinteşte tocmai noutatea formală a acestui roman şi, fără a-i acorda certificări postmoderne, este vizibil că avem de-a face cu un experiment literar pe care un teoretician al „ficţiunii morale” precum John Gardner îl consideră „important în imaginea oglindită din mintea scriitorului”. Încadrarea lui Bălcescu în istoria Europei post-napoleoniene, marcată de pulsaţii revoluţionare ce aveau să conducă la „primăvara popoarelor” oferă statura acestui tragic personaj al unei naţiuni sărmane ce avea să învie sub vizionarismul marelui patriot-cărturar şi al comilitonilor săi. Aşa cum sintetizase G. Călinescu în a sa mare Istorie... „cuvântul de ordine al lui Bălcescu şi al paşoptiştilor este luminarea mulţimii, convingerea lor fiind că adevărurile eterne există latent în popor. Mai departe, dacă Dumnezeu ne mântuieşte prin istorie, atunci răul şi binele din secol sunt faze ale ispăşirii”. Ideolog strălucit al timpului său, după cum îl defineşte criticul, Bălcescu a fost şi autorul unei opere care, pornind de la Puterea armată şi arta militară de la întemeierea Principatului Valahiei până acum(1844) şi Cuvânt preliminariu despre izvoarele istoriei românilor (1845) a strălucit în Question économique des Principautés Danubiennes (1850) şi, mai ales în Istoria românilor subt Mihai VodăViteazul (apărută postum, în 1878 prin grija lui A. I. Odobescu). Nenumăraţi au fost istoricii, economiştii ori criticii literari – de la P. P. Panaitescu, Gh. Zane şi Lucian Predescu la G. C. Nicolescu şi Cornelia Bodea ce i-au comentat şi editat opera. Mai nou, acad. Dan Berindei şi Horia Nestorescu-Bălceşti (fost curator al Casei memoriale Bălcescu de pe Topolog-Vâlcea) au furnizat importante informaţii legate de viaţa şi opera celui care, într-o existenţă de doar trezeci şi trei de ani („vârsta lui Cristos”) a reuşit să impună un model de acţiune şi de morală istorică. Poate de aceea, amintirea sa a fost cinstită de urmaşi nu doar în poeme omagiale („Bălcescu, piatră eşti din unghi / Republicii Române Populare” – va clama Ion Barbu, sperând ca amintita republică să-i ierte derapajele din vremea războiului) ci şi în opere mărturisind o veritabilă obsesie auctorială. A fost cazul lui Camil Petrescu, ziditor al romanului nostru modern care-l va lua ca personaj central în amplul său roman Un om între oameni (3 volume apărute între 1953-1957) dar şi în drama Bălcescu (3 acte, 15 tablouri -1948). Serghie Bucur cunoaşte toate aceste scrieri de şi despre Bălcescu, găsindu-le în romanul său găzduire sub forma unui gând, a unui verb, a unei acolade. Ştie şi ce s-a scris despre prietenii şi adversarii acestuia, făcând trimitere la Grigore Alexandrescu (dar şi la „urmaşii” săi de peste veac ce aveau să constituie „şcoala de la Târgovişte”), despre Ion Ghica (a cărui efigie este admirabil înfăţişată de Dana Dumitriu în Prinţul Ghica – 3 volume apărute între1982-1986) ca şi despre neobositul cărturar Ion Heliade Rădulescu, perceput încă drept marele „conservator” al Guvernului Provizoriu... Vieţile acestora se intersectează cu aceea a hegemonului Valahiei, Vodă Gh. Bibescu, „domn pământean” ce „presimte furtuna” dar şi cu a multor învăţaţi europeni – precum Lamartine – bun prilej pentru a pune-n lumină influenţa masonilor liberi asupra Revista Nouă nr. 2 (81) /2014 87 Titus VÂJEU Titus VÂJEU tendinţelor libertare ale celui de-al nouăsprezecelea veac, Societatea Filarmonică fiind „fieful masonic cu ecouri făţişe în Frăţie, mediul unde Câmpineanu prezintă Constituţia lui şi decalogul membrilor Masoneriei” (pag. 311). Descoperind într-un volum al marelui economist care a fost Gh. Zane impresia puternică pe care Bălcescu i-o făcuse lui Marx, autorul străbate „drumul către figura lui Karl Marx şi – descoperire! – constat(ă) că e cu totul altul decât cel cu lozinci şi şabloane politice. Acel Karl Marx uimit de bărbăţia şi lumina din fiinţa lui Nicolae Bălcescu”. În treacăt fie zis, anul 1848 n-a fost doar anul deşteptării naţiunilor ci şi anul apariţiei „stafiei comunismului”, străbătând Europa după cum se va fi scris încă din primul rând al „Manifestului Partidului Comunist”. Cert este că prin această intersectare a lui Bălcescu Nicolae cu mari personalităţi ale timpului său într-o mişcare aluvionară de idei politice ce aveau să hrănescă – comic ori tragic şi suflarea secolului următor – chipul revoltatului „cu cauză” care a fost eroul cărţii de faţă capătă sub condeiul lui Serghie Bucur meritata statură europeană pe care nici boala, nici exilul, nici trădarea unor apropiaţi nu au putut s-o diminueze. Cartea este cu adevărat incitantă. Se impune totuşi o revizie a dialogurilor în limba lui Alphonse de Lamartine ca şi corelarea unor elemente istorice. (Astfel, invadarea Poloniei a avut loc la 1 septembrie 1939 şi, ca urmare e greu de presupus că la o lună distanţă (deci, în octombrie) Bucureştiul putea fi „iadul pe pământ” şi că peste „caldarâmurile colţuroase” ale capitalei româneşti ar fi bătut la acea vreme „pas de front cizma nemţească”. Valoarea cărţii stă însă în primul rând în evidenta reformare a „romanului istoric” (dar şi a celui biografic) prin abordarea unor tehnici ce confirmă naraţiunea non liniară ca o posibilă şansă a prozei moderne. Bălcescu rămâne sufletul viu al naţiei „prin zgomotoasele zile şi nopţi ale mijlocului de veac (...) prea puţin şi prea înfrânt – întâi de toate, de camarazi şi de ameninţările venite valvârtej dinspre Stambul, dinspre Viana şi dinspre Petersburg”. O carte remarcabilă îl readuce în faţa urmaşilor cu făptura sa incandescentă şi totuşi atât de profund omenească, în care „transpar de sub pielea gălbuie, uşor asiatică, a tâmplei, venele groase, zvâcninde... Acolo se ascund suferinţele care îi mărunţesc voinţa şi sănătatea: boala căpătată în închisoare se prelungeşte în durerea pricinuită de prăbuşirea revoluţiei. Trecător ca orice vietate, omul, prin urmare şi el, e menit să sufere, asemenea lui Sisif, apăsările gata să te năruie sub ele. Respira însufleţit de o presimţire înfricoşătoare, ca şi cum drumul dintr-un cimitir i-ar fi trecut prin inimă – singurul loc unde, în el, viaţa se gândea la ziua de mâine”. Un admirabil portret, în linia „basoreliefului epic” pe care Tudor Vianu îl depistase în descrierea lui Mihai Vodă Viteazul şi care mi-a readus în minte o observaţie a lui Gerard Genette, preluată şi comentată de Douglas R. Hofstadter: «Poate că cea mai mare contradicţie a vieţii noastre şi cel mai greu de gestionat este faptul că „a existat o vreme în care eu nu eram şi va sosi o alta în care n-am să mai fiu”». Din fericire pentru Bălcescu, o astfel de dilemă existenţială nu există. El „este” la fel cum „a fost”. Şi aceasta datorită unor oameni precum Serghie Bucur, cel ce a dat în APTER imaginea netrecătoare, necoruptă de marele Timp, a unui sfânt valah, trecut la cele veşnice într-un pământ străin... 3-4 martie 2014 88 Revista Nouă nr. 2 (81) /2014 breviar Victor STEROM Ion Mircea Terra Balerina Ed. Paralela 45; Piteşti, 2012 Constantin Abăluţă Totul despre nimic Ed. Vinea, Bucureşti, 2011 „Este în poezia lui Ion Mircea o nevoie acută de transparenţă. Transparenţa e mereu evocată şi râvnită. Dar - şi aici intervine inteligenţa lui de poet - niciodată pe deplin realizată”, scrie Mircea Martin pe coperta a patra a volumului în care poetul Ion Mircea se foloseşte de imagini-simbol şi imaginiparadigmă sublimate* semantic. Creaţia în sine din Terra Ballerina se singularizează prin ceea ce presupune structural echilibrul şi în deosebita capacitate a construcţiei lirice proiectate prin cuvinte care plutesc lax în atmosfera citadină, unde realitatea e transcendenta vădit iar elegiacul se întipăreşte baroc, meditativ şi confesiv. De aici, iluzia că poetul Ion Mircea scrie aidoma cum vorbeşte într-o limbă de toate zilele, dar aleasă, magistrală, fără să se simtă vreun efort în acest sens. Lecturând această carte am descifrat un principiu atitudinal şi o concepţie de flux şi reflux într-o poezie ceremonioasă în ansamblul unităţii ei stilistice. Sunt destule poeme aici în care Ion Mircea nu se contractă, nu gândeşte centripet şi nici entazic, retrăgându-se-n sine ca într-un ecou, ci mai degrabă gândeşte centrifugal şi - deci - extazic, surprinzând viaţa într-un flux textual al materiei vii proliferând relaţional, conotativ şl reverberând ontic şi cognitiv. „Nu de mult venisem pe pământ, / visam că maică-mea mă alăptează / şi gura mea-i un rege rău / iar sînul ei cum tinerele roabe se împurpurează / sub alteţa gura mea. / soarele smuls din univers cu alb / şi pălăria mortului cu tot cu scalp / surori răsăritele biserici în desagi / şi stepa-ntinsă precum un preş cu fragi. / şi limba mi-au tăiat-o-n somn / iar braţele în vis mi le-au tăiat, / şi trupul meu de-atunci miroase-a poezie, / sudoarea mea se-aude ca o melodie / şi plânsul meu e dublu-articulat” (Mărturisitorul) „Nu avem siguranţa unei zile anume / deschiderea vieţii ne e necunoscută / ca un scaun cu trei picioare / care-ar putea avea patru sau cinci / e-ntotdeauna umbră sub nucul bătrân.” Am citat un fragment din poemul Zile şi vieţi, în care Constantin Abăluţă preferă şoapta clamării în favoarea unei discreţii noetice ce ar putea trăda un fond sufletesc sensibil şi grav totodată. El scrie meditând, mereu cu sobrietate, dând poemului tensiunea intrinsecă necesară, vibraţia cea mai persuasivă. Lecturând acest masiv volum de 378 de pagini, putem lesne observa o rostire delicată în care desluşim atât tonul viguros, cât şi pe cel capabil să fixeze atenţia. În fine, evocarea Totul(-ui) despre nimic este uneori nostalgică, elegiacă, alteori directă, în care primează tendinţa spre problematizarea etică şi atitudinală în mai toate poemele de aici, autorul pune în funcţie şi mişcare instrumentele flexibile ale parabolei paradigmatice, ale „Nimicului” dar şi simboluri sublimate ideatic în spaţiul pur al conştiinţei poetice – „pe strada mea vântul / nu eram acasă niciodată / telefonul suna într-o odaie goală / zilele ascunse în pereţi / şi-aş fi dat oricât să pot pleca / de-adevăratelea în altă parte / dar eu eram pe străzi apropiate / printre arbori oarecum cunoscuţi / în lentă autodemolare / îmi trebuia alt nume ca să mă-nţeleg pe mine însumi / în somn eram ca-n spatele oglinzii / aveam timp pentru a nu face nimic.” (Cineva umblă prin odăi) Revista Nouă nr. 2 (81) /2014 Victor STEROM g 89 poesis Beatrice RUSCU POLITICĂ Au început să îmbolnăvească portocalii şi asta fără să fi rodit încă amărăciunea parfumată de neroli care scaldă coastele despuiate în toate mediteranele şi-a scuturat greutatea de boala politicii viclene şi zace o coajă pustie dezmiezită de tarantelle, că micile flori albe şi îmbălsămate nu au apucat să se răscoale, au plâns toate lacrimile citrice pe care le mai puteau cuprinde de veacuri şi veacuri în ele portocalii. I-aţi stricat şi pe ăştia, ticăloşilor! Şi odată cu ei aţi ucis îndeaproape ultima vlagă erotică şi creştină din om. TRUP ŞI SUFLET Destinul mi-a hămesit vlaga cu toanele lui înfuriate, propuneri niciodată concrete liber arbitru pe naiba! Şi urlu de focul răscrucilor că sunt doar un trup şi un suflet - mi le doream, poate, pe ambele altfel Creioane ciobite de pace au ales drumul singurătăţii. Clepsidra nu stă în picioare, se culcă orizontal şi zâmbeşte că nisipul ei anihilează anii. Cu care buzdugan fantastic să-i mai pot sparge sticla acum? Îmi trebuie un cataclism ca să mai pot îndrepta ceva - poate doar privirea-mi spre tine. 90 Beatrice RUSCU ORAŞUL ANONIM Un parc în care te jucai de copil cu un frate, poate, sau cu surorile altora, o staţie de autobuz în care ai aşteptat odată fără nici măcar o ţigară, concitadinii în care ţi-ai încrucişat de nenumărate ori privirea - şi ei au vieţi doborâte de timp ca ale noastre, copii, câini, părinţi, case, curţi, garsoniere, un loc de muncă absurd care ar fi vrut să fie altul -, poarta unei şcoli în faţa căreia ai sperat să te găsească o fată, semaforul la care nu ai avut niciodată răbdare să păşeşti, liniştea serilor în care ninge bleg pe trotuare, tunetele care bubuie ferestrele la Sfântul Ilie, biserica în care ai fost botezat, băile comunale în care turcii se obosesc fără neveste şi pudoare, macaralele pustii şi egoismul trecătorilor, provincialismele, acoperişul bibliotecii unde l-ai împrumutat prima dată pe Arthur Miller, primăria pe care cad castanii, prunii înmuguriţi din curtea bunicii, Ignatul şi Paştele cailor, strada I.L.Caragiale care, desigur, există în orice urbe, zidurile de cărămidă comunistă de care te-ai sprijinit când ai dat primul sărut, anacronismul blocurilor, şahiştii amorţeala liceelor serale şi matinale, umane şi reale, gardul cimitirului văruit de oale şi ulcele în care măcar odată ai pus flori, sondele storcătoare de petrol, sudălmile birocraţilor care ţi-au tăiat calea la fiecare colt, giratoarele anapoda, Moşii de vară, dealurile înviite care se văd de la fereastra ta, ţigăncile care-şi scuipă ranchiuna, piaţa de peşte, covrigăriile orgasmice, Revista Nouă nr. 2 (81) /2014 Beatrice RUSCU Beatrice RUSCU bicicletele şi căluşarii şi Vasilică la sorcovă, o romanţă tomnatică ce ţi-a buimăcit inima, manelele străbunilor tăi, cinematograful şi cafeneaua din colţ, edificiile rurale de pe bulevardul principal, bucolice peisaje citadine cu anexe cosmeticite, babele, chioşcurile de unde furai o privire revistelor analfabete, iar babele, preoţii, pruncii cu mamele, nunţile, înmormântările stradale, praful, femeile, … toate astea nu mai sunt. Nu mai e nimic din toate astea, dar au rămas toate celelalte. Soarele, care nu s-a uitat la tine niciodată, luna, satelitară şi paşnică, Venus şi Jupiter care îşi bat joc încă de umanitate, pacea şi războaiele, stelele de mare reflectate în Calea Lactee, numele şi vieţile scriitorilor şi politicienilor, constelaţiile toate, Orionul în aceeaşi poezie, carele şi zodiile în care a fost scris destinul tău. ridicolul literaturii, narcisismul vântului şi îngheţul libertăţii. Nici luna nici vântul nici gândurile nici literatura nu sunt libere cu adevărat. Encore moins libre si je pense que la libertè exsite. Tu, care nu eşti satelit şi nu te-ai toropit pe nici un pervaz, scapă-mă de aceste teribile şi neîndurătoare paranteze – viaţa mea, între o conversaţie şi alta cu tine, între două versuri nescrise, furate la un colt de arţar pribegit în rutina străzilor! Hoinăreşte-mă tu! Acum, că dacă mă mai gândesc mult la libertate se crapă nuca şi i se descătuşează gândul nebun! ENCORE MOINS LIBRE Luna zace toropită pe pervaz la fel ca gândul meu de tine. Ferecat într-o coajă de nucă demult consumată since the dawn of time. Nu circulă selenic, ci se zbate buimăcit şi frenetic între pereţii nucii, o autoflagelare voită. Dacă ai afla că eşti tu acela care o provoacă, ştiu că tot nu ai face nimic. Şi totuşi eşti chiar tu cel care roteşte pământul, mişcă luna şi toropeala ei pe pervaz, lenea cosmosului, haosul crizantemelor, grija unei femei pentru puii de fazan, întâlnirile dintre Constance şi Oliver, Revista Nouă nr. 2 (81) /2014 ADJECTIV Dacă m-aş aşeza pe o bancă goală atunci ea n-ar mai fi goală. Dar nici plină nu ar fi. Ar fi doar ocupată de un torent de gânduri şi idei. Şi trecătorii şi-ar continua trecerea în căutarea altei bănci libere, când liberă e doar un adjectiv. Banca mea cu siguranţă nu e liberă. E îngreunată de prezenţă, a luat parte la toţi care s-au aşezat în timp pe ea, are viaţă, deci, dar prizonieră. Acum i-am ferecat eu libertatea, i-am divulgat singurătatea, i-am demitizat feminitatea ondulată, i-am spurcat goliciunea cu firea mea nărăvaşă şi liberul arbitru de a o alege tocmai pe ea. De asta e supărată şi scrâşneşte din dinţi, sughite şi suspină, goală, ca pasagera ei 91 locuri româneşti Vasile Ioan CIUTACU Posada, mon amour! Presupunând că Dumnezeu m-ar fi întrebat, înainte de venirea mea pe lume, ce preferinţă aş avea asupra locului de naştere, sunt sigur că aş fi răspuns pe nerăsuflate, la fel ca şi astăzi, în Poiana Comarnic, după Colţii de Nisip, lângă bârlogul lupilor, înfipt în coastele Boncului. Iar dacă Dumnezeu ar fi insistat să spun şi o a doua preferinţă, aş fi zis fără ezitare: în cartierul Posada. Sub o geană de pini ţesălaţi de un vânt mirosind a vulpi, a veveriţe roşcate şi a rododendroni, ce incendiază muntele atunci când coboară pe versanţii Bucegilor, culcându-se apoi, domol, precum un prunc, tocmai la pieptul Cernichii... Iubesc acest cartier al Comarnicului pentru că e cea mai selectă zonă a oraşului, cu un uşor iz de burg medieval, ce s-a „dat” mai la o parte de restul, pentru că are alt specific ce l-a rupt definitiv de monotonie, de praf şi de mizerie. Aşa cum pentru Sinaia, cartierul Furnica înseamnă vis, cum pentru Buşteni , Zamora e o filă ruptă dintr-o carte de poveste, iar Cioplea pentru Predeal este o bucată din soare ... Posada înseamnă multă istorie de „înaltă clasă” şi sunt sigur că din această cauză îi e şi foarte greu să stea cu ţinuta sa imperială, nobilă, la „grămadă” cu centrul Comarnicului înghesuit în el ca un copil orfan, ce greu se descurcă într-o lume în plină derivă, cu mâna întinsă, cerşind mereu câte ceva ca să supravieţuiască de azi pe mâine. Posada nu cere. Dă, oferă, împarte, te invită să stai de vorbă cu ea. Umbra argintie a posădarilor vine tocmai din miezul veacurilor şi pe 92 Vasile Ioan CIUTACU măsură ce se apropie de noi, vechimea îi dă mai multă strălucire. Că vinul, nu-i aşa, cu cât e mai vechi, cu atât e mai bun! Posădarii sunt mai aşezaţi, mai cuminţi „la vorbă şi la port”, cu feţe mai luminoase, zâmbitori. Şi sunt tot aşa pentru că-s purtătorii unui sigiliu de netăgăduit al trecutului, mereu ieşit proaspăt la lumina zilei, ce le pecetluieşte, cum spuneam, matca sângelui. Şi tâmpla ... Posada are un castel. Şi ce basme şi idile se ţes şi se coc sub zidurile sufocate de iederă şi-n balcoanele arse de vreme. Parcă îl vezi pe prinţul George Valentin Bibescu, un sol al aerului, un Saint-Exupéry al nostru, din acest punct de vedere, ce nu are linişte şi pace până nu îi dă de ştire şoferului Alex.Amariei să pregătească maşina de drum pentru că văzduhul e curat şi albastru, iar avionul îl aşteaptă, gata de pilotat. În treacăt, prin parc, dă mâna şi vorbeşte cu grădinarul Ion Peticilă, că parcă, în colţul de lângă zidul Palatului, aripa sudică, ar merge plantaţi nişte trandafiri galbeni. Ca aceia pe care astăzi, Mercedes îi pune ca în fiecare dimineaţă pe masa de lucru a soţului Gabriel Garcia Marquez, fără de care marele scriitor nu poate lega o iotă ... Din balcon, surâzătoare, îmbujorată toată, drăgăstoasă şi îmbrăcată în alb, precum o zână, Martha Bibescu îi face semn prinţului cu o batistă imaculată, tivită în lacrimi, rugându-l să nu rămână prea mult pe drumurile cerului. După care dispare discret după draperiile grele, de pluş, de culoarea vişinei putrede. O aşteaptă „Jurnalul” şi, poate, „Izvor, ţara sălciilor” ... Cu toate că scriitorul Stelian Tăbăraş afirmă că pe la şapte-opt ani părăsise pentru totdeauna Secăria, unde „Zilele cele scurte” începuseră să mijească, mutându-se la oraş cu întreaga familie, mergând pe drumul cu vestita troiţă din culmea satului, înspre sud, chiar pe hotar cu oraşul Comarnic, eu nu-l cred până la capăt. Îmi place să-l contrazic şi să spun că a făcut această dureroasă „părăsire” trecând, într-adevăr, o dată pe la troiţa din Revista Nouă nr. 2 (81) /2014 Vasile Ioan CIUTACU Vasile Ioan CIUTACU „cumpenele” dintre cele trei sate (Secăria, Poiana, Vatra Sat) ca să poată privi înapoi la bătătura „ultimă” din copilăria sa, dar să şi caute pe monumentul acestei troiţe străbunicul mort în primul război mondial. Asta a fost atunci, când a parcurs drumul, în căruţa lui Mitică Boieru – cu „acest mijloc de transport absolut perfect ca un schelet de pasăre” (St.Tăbăraş). Iar a doua oară (e posibilă şi această variantă, din moment ce se zicea prin Posadă – A.Amariei) când Stelian Tăbăraş fusese văzut venind peste munţii Floretului prin Crâng, şefule, pe sub poarta de piatră a Castelului ce se afla în imediata vecinătate a cantonului silvic, ştiţi, pe drumul albit de secărencele ce vin spre oraş, în toiul nopţii, cu garniţele pline de lapte „mutând Calea Lactee pe Pământ”. Purta o raniţă plină de cărţi. A vizitat îndelung Castelul, a stat ore în şir în parc filmând parcă „la două aparate”, o dată când „plecase” prinţul din castel (1940),iar altădată, acum, pe seceta asta, când se usucă parcă şi trandafirii de pe lângă tăpşanele clădirii. Probabil, atunci se mutase Tăbăraşul definitiv la oraş, după ce mai văzuse casa părintească de sub părul bătrân, ca să suie piscurile Doamnelor şi al Floreiului şi să ajungă în „marea literatură a lumii”, trecând pe sub bolţile de piatră ale Castelului. La fel ca un împărat ce se întoarce învingător din crâncenele bătălii ale vremii ... După o vreme, iată-l şi pe muzeograful, rafinatul poet Dan Rădulescu, cu figura lui de toreador rătăcit pe aceste meleguri, înaintând în legenda sa personală spre poarta castelului. Are părul negru, sclipitor, bine pieptănat pe spate, îmbrăcat în sacoul albastru, întotdeauna cu cravată bleu, pantaloni gri-fer, la dungă şi cu pantofi negri, lustruiţi, împrăştiind peste tot raze de lumină. În ochi îi „fierb” metafore şi sunt adânci, lucitori, „roşi” de înălţimea cerului. Fumează tot un „snagov”, ca pe vremuri, şi mă întreabă cu glasul lui „aproape timid”, fonfăit, noduros: „Mă băiete, tu ce-ai mai scris? Hai să bem un ceai verde şi să-ţi citesc şi eu ceva”. Mă ia de mână şi mergem în biroul lui mansardat, unde o ţandără de soare pătrunde prin fereastra ovală şi se sprijină într-o pagină cu cuvinte înşirate mărunt de mâna lui de vrăjitor de vise. Îmi citeşte până coboară seara. De la stânele din Răzoare şi Florei întunericul se lasă în Posada pe julipuri de doine şi balade, şoptite arzător de cavale şi fluiere tocite de dor. Iar la adăpostul zidurilor Castelului, o umbră ciudată se furişează, precum o flacără arzând de-acum în bătaia lunii, spre cămara misterioasă, plină de parfumuri exotice, a directorului de muzeu ... La Schitul Lespezi, îngerii lui Pârvu Mutu murmură psalmii biblici, împrăştiind mireasma sfântă până departe, dincolo de culmile Pleşuvei, în timp ce Prahova, oţeloasă, îşi îndoaie trupul mugind ca o fiară înjunghiată în stâncile de lângă Valea Obielii, aruncând broboane de rouă în otava ţintuită de stele. Dinspre Orăţii vine „Carul cu boi”, mânat de Nicolae Grigorescu şi intră definitiv în fântâna timpului, fulgerat de clipe adânci de nemurire ... Posada a fost istorie, este şi astăzi o poveste şi va fi mâine un vis! Este realul şi fantasticul născut din dorinţa oamenilor de a apropia pământul cât mai mult de cer. Posada e plină de aer şi de cultură, fără de care, parafrazându-l pe Blaga, „nu poate trăi omeneşte”. Iată de ce acest cartier al Comarnicului respiră atât de mult şi de profund parfum de epocă selectă şi stelară. Şi pentru a nu cădea de tot în banalitate închei povestea, repetând, că dacă Dumnezeu m-ar întreba unde aş vrea să mă nasc a doua oară, aş răspunde pe nerăsuflate, cu tot sângele: în Posada! Posada, mon amour! Revista Nouă nr. 2 (81) /2014 g 93 arte vizuale Christian CRĂCIUN Orizontul şi aburul Duhului La vernisajul retrospectivei Dan Platon, de joi 3 aprilie, sculptorul Alfred Dumitriu a povestit cum lucra pictorul şi senzaţia sa că, atunci cînd fuma, părea de-a dreptul înconjurat de aburul Duhului. Mi-a atras atenţia această amintire încercînd să înţeleg unitatea expoziţiei, ce nu părea o simplă expunere de tablouri, ci dezvăluia o sintaxă anume. Un sens unitar, crescînd cu dificultate, pe măsură ce întrezăreai legături inaparente între două-trei teme fundamentale. Pictură abstractă, sigur, dar nu simbolică, pictură ce se cere nu numai privită ci mai ales primită. Uneori e mai greu să primeşti decît să oferi. Necesită, adică, o stare de calmă deschidere către solaritatea ei obsedantă. Două mi s-au părut deci metaforele recurente ale expoziţiei: soarele şi orizontala. Aproape că nu există tablou în care o tuşă orizontală extrem de fermă să nu sublinieze la un moment dat o separare de planuri. Şi atunci mi-am dat seama că expoziţia trebuie „citită” într-un anume sens. Pentru a privi soarele în faţă îţi trebuie pregătire… Punctul de pornire se cuvine să fie desigur cele două variante de Dealuri, imagine emblemă fericit aleasă şi pentru afişul expoziţiei şi pentru albumul somptuos, pe care pictorul îl merita cu prisosinţă. Ele sunt de o simplitate ascetică, aproape copilărească, o curbă, o semi-elipsă ori hiperbolă, conturată printr-o linie dublă, deschisă la culoare, şi care separă cele două planuri de culoare uniformă. Esenţializare şi nelinişte, pentru că în pîntecul plat (nicio intenţie de perspectivă, dimpotrivă) al dealurilor se află „ceva”, într94 Christian CRĂCIUN una dintre variante doar un alt dreptunghi conţinut, de altă culoare, în cealaltă acest alt spaţiu este populat de semne tainice. E smerenie şi bucurie în această simplitate. Nu sunt deloc specialist în arte plastice, de aceea îmi îngădui o lectură „narativă”, sintactică, a tablourilor a cărei cheie, mărturisesc, tocmai aceste dealuri mi-au oferit-o. M-a dus gîndul la Spaţiul Mioritic blagian, mai ales după ce am văzut misterioasa Mioriţă, aflată la limita figurativului şi intrigînd prin „norul alb” cumulus („nor de vreme bună” se spune) acompaniind o abia schiţată, filiformă, siluetă feminină, tot în alb, cu părul lung, negru, şi care este literalmente tăiată de orizontala tot albă a orizontului, forţînd pentru o clipă iluzia unei reflectări a siluetei într-o apă sau în aerul încins al verii („tăind pe înecarea cirezilor agreste,/ în grupurile apei, un joc secund, mai pur” îţi sună imediat refrenul barbian, cu care toată această pictură hermetică în genere îmi pare a avea ascunse rezonanţe). Să nu rîdeţi, dar cealaltă siluetă, învolburare albă, mi-a evocat acel simpatic duh eliberat din lampă în animaţia poveştii lui Alladin de Disney. O a doua orizontală albă, mult mai scurtă, pare a fi pămîntul pe care se sprijină imaginea femeii, dar din care se şi ridică conturul fumegos a ceea ce ar putea fi ciobănaşul sprijinit în bîtă. Cele şase planuri strict geometrice, perfect dreptunghiulare (în multe tablouri compoziţia aminteşte de cea a „cîmpurilor” din heraldică) în care este împărţit tabloul contrastează cu fluiditatea masivă, liniştitimperativă a Formei albe, după cum intersecţia cruciformă în care apare silueta Revista Nouă nr. 2 (81) /2014 Christian CRĂCIUN Christian CRĂCIUN feminină spune ea însăşi o poveste. De-a dreptul straniu, este aici tocmai soarele, laitmotivul circular al atîtor altor pînze. Aici apare ceva pictat la modul naiv, copilăresc, dar avînd în aspectul lui tentacular, invadator, neliniştit, ceva ameninţător, tocmai intrînd în contrapunct cu staticul contemplativ al celor două siluete aburoase. Avem deci plaiul, apoi orizontul (căci ce altceva ar putea fi această obsesivă separare a josului de înalt?) şi avem Soarele. Prezent în toată intensitatea lui, privit direct în ochi, ca să zic aşa. Forme elementare: linie şi cerc, intensitate a culorii şi a căldurii. Abia acum am înţeles metafora această obsedantă (termenul aparţine teoriei literare dar cred că pot fi iertat dacă îl translatez şi aici, poeticitatea acestei picturi îl justifică) a liniei orizontului care ne trimite la alt concept cheie blagian: cenzura transcendentă. Concept gnoseologic, trimiţînd la puterea omului şi la taina finală dinaintea căreia aceasta trebuie să se oprească. Spaţiul mioritic este tocmai blînda acceptare a acestei limite, spune filosofia blagiană. De aceea Soarele coboară, sofianic, nu privirea se ridică. Cele două figuri din Mioriţa privesc spre „pămînt”. Cerul aproape că nu joacă nici un rol în această pictură. El este un interzis. De aceea soarele este adus aproape, îţi explodează în ochi, o bucurie pustiitoare, un dezmăţ de culoare. Pe cît de strictă este geometria rectangulară, apollinică, pe atît de dionisiacă este această focalizare pe pata galbenă a unui Luminător care nu luminează nimic. Solaritate tragică. Da, liniile sunt cenzuri, ele despart fără să unească! Pe cît de blîndă este curbura dealurilor, pe atît de intensă este lumina care scaldă „plaiul”. Nimic folcloric, ilustrativ în toate astea, ci o comunicare subterană cu „amprentele” (cum se numeşte poate singurul tablou cu adevărat abstract de pe simeze) discrete ale lumii. Sunt, fireşte, şi indicii verticale, dar, nu ştiu de ce, ele nu mi-au atras în aceeaşi măsură atenţia, mi-au părut doar necesare elemente de echilibru compoziţional. Într-una dintre Solare, roata galbenă stă practic pe orizontala dintr-o cruce, precum un cap de crucificat. Povestind plaiul şi „limita care nu limitează” (Noica), cuvintele încearcă o imposibilă traducere. Conceptul nu are culoare, după cum culoarea nu are concept. Dar peste ambele pluteşte în deplina sa libertate aripa duhului. Fumul. Claritatea acestor pînze şochează retina, fundalul mereu neutru, panourile dreptunghiulare în ton sumbru închid spaţiul, formează ele însele o limită: numai pînă aici se poate vedea! De aici încolo îţi trebuie un alt organ, tocmai cel rîvnit de poet spre a înfrînge discontinuitatea fundamentală a Lumii, organul fără nume din a 10-a Elegie Nichitiană: „Vine vederea, mai întîi, apoi pauză,/nu există ochi pentru ce vine;/vine mirosul, apoi linişte,/nu există nări pentru ce vine;/apoi gustul, vibraţia umedă,/apoi iarăşi lipsă,/apoi timpanele pentru leneşele/mişcări de elipsă;/apoi pipăitul, mîngîiatul, alunecare/pe o ondulă întinsă,/iarnă îngheţată-a mişcărilor/mereu cu suprafaţa ninsă”. Avem aici, la modul poetic, tot alfabetul grafic al Dealurilor şi frîngerilor orizontale ale lui Dan Platon. De aceea, pentru încheiere, tot Poetul grăieşte din perspectiva Omului Fantă: „Retina omuluifantă e lipită/de retina lucrurilor./Se văd împreună, deodată,/unul pe celălalt,/unii pe ceilalţi/alţii pe ceilalţi,/ceilalţi pe ceilalţi./Nu se ştie cine îl vede pe cine.//Nu e loc pentru semne,/pentru direcţii,/Totul e lipit de tot.//Omul fantă vine din afară,/el vine de dincolo/şi încă mai departe de dincolo./Odată venit,/nu se mai ştie cine-a venit/şi cine într-adevăr e de dincolo/şi încă mai departe de dincolo/este.//Totul e lipit de tot;/pîntecul de pîntec,/respiraţia de respiraţie,/retina de retină.”. Pentru că ne-a permis să ne simţim „de mai departe de dincolo” i se cuvine recunoştinţă pictorului Dan Platon. Revista Nouă nr. 2 (81) /2014 g 95 pelingeneze Christian CRĂCIUN Lapte de statuie În luna martie s-a desfăşurat o discretă grevă la Biblioteca națională. Cea mai urîtă arhitectural, mai nefuncțională şi mai lipsită de anvergură culturală instituție de acest fel din Europa secolului XXI. Nu din vina lucrătorilor, care s-au revoltat că iubitorilor de cultură de prin guvern şi parlament le-a dat prin cap să le mai ia ceva din spațiu pentru eventuale închirieri nunți, manele & alte paranghelii. Nu-i de mirare ce aflăm dintr-un articol întristat din 22 al dlui Mircea Regneală, preşedintele Asociației Bibliotecarilor din România, anume că, dacă la sfârşitul anului 1989 existau, conform Anuarului Statistic al României, 20.773 de biblioteci, la sfârşitul anului 2012 numărul acestora scăzuse la aproape jumătate, fiind de numai 11.309. Tot domnia sa aminteşte şi de cazul revoltător al desființării anul trecut a Bibliotecii Naționale Pedagogice. Ne uităm la cifrele de mai sus şi ne explicăm ce se întîmplă prin țară… * În strînsă legătură cu informația de mai sus este şi aceea că Adrian minune a fost numit cetățean de onoare al comunei natale (şi aşa nu plătea impozit!) pentru merite culturale (sic!), model pentru tineri, spune primarul din comună. A tunat şi i-a adunat. În acelaşi calup, aflăm numirea onorifică a scriitorului Dinu Săraru de către Ministerul de Externe drept ambasador al turismului românesc. La aşa țară, aşa nişte 96 Christian CRĂCIUN țărani. Personalitate de anvergură, reprezentativă pentru cultura română….. * „Am dat recent un interviu şi, printre întrebări, s-a regăsit şi clasica obsesie a jurnalistului care nu poate gîndi lumea decît în termeni financiari: cîţi bani se cîştigă din literatură? Îţi poţi plăti facturile cu literatura? Problema asta e mai întotdeauna văzută dintr-o perspectivă greşită, uitînd anumite aspecte specifice. În primul rînd, un scriitor nu porneşte de la ideea că va presta nişte servicii pentru a se îmbogăţi. Principala motivaţie în ceea ce face e alta decît înmulţirea banilor, altfel ar fi trebuit să încerce să ajungă afacerist. Într-al doilea rînd, dacă e să privim problema în termeni financiari, literatura e întotdeauna o investiţie pe termen lung. Să întrebi un debutant cît a cîştigat din literatură (şi de aici să tragi concluzia dacă „se merită“ sau nu, cum se mai întîmplă) e pur şi simplu o chestie stupidă. Să întrebi un scriitor după nici zece ani de carieră dacă „trăieşte“ din literatură sau cîte exemplare a vîndut într-un an din cutare carte nu e stupid, ci irelevant. În literatură, profitul trebuie calculat pe perioade mult mai lungi. Poza de moment iese mai întotdeauna mişcată, nedefinitorie pentru scriitorul din ea. Apoi, la veniturile unui scriitor trebuie să intre banii cîştigaţi din lecturi publice, din burse, din „deplasările“ pe care le face în „interes de serviciu“. Nu de puţine ori, veniturile din zona aceasta sînt mult mai mari decît cele din vînzările propriu-zise de carte. Un scriitor care este invitat, să zicem, în zeci de locuri din toată lumea nu şi-ar fi permis în veci să meargă acolo avînd altă meserie. Cam cît l-ar costa şi cînd şi-ar permite, de exemplu, un agent de vînzări care se crede de succes să stea un an de zile, împreună cu familia, într-un castel din Germania? (Există o asemenea Revista Nouă nr. 2 (81) /2014 Christian CRĂCIUN Christian CRĂCIUN bursă de care au beneficiat şi scriitori români). Cam cît l-ar costa pe acelaşi personaj pragmatic să fi stat în ultimii ani o lună-două în centrul Vienei, apoi al Berlinului, apoi al Parisului (există scriitori români care au făcut asta). Şi, dincolo de calcule financiare, oamenii care consideră că a fi scriitor e echivalent cu a trăi la limita foamei ignoră întotdeauna cel mai important aspect al „succesului“ în viaţă: calitatea acesteia. Iar calitatea vieţii nu se măsoară în funcţie de banii din cont, ci în ceva mai greu de cuantificat, e drept, dar mult mai relevant: cît de bine te simţi în propria piele. Poate că greşesc, dar cred că un bărbat care are nevoie de un Ferrari pentru a fi împreună cu o femeie nu se simte prea bine în propria piele. O femeie care are nevoie de accesorii de zeci de mii euro pe ea pentru a atrage atenţia bărbaţilor nu cred că se simte bine în propria piele. Un afacerist de succes, cu conturile doldora, care munceşte zecepaişpe ore pe zi şi nu-şi permite decît două săptămîni libere pe an pentru familie, prieteni şi pentru sine însuşi, la fel, nu cred că se simte grozav în propria piele. Nu-mi apăr „meseria“, ci doar explic. Vreau să fie luat în calcul un lucru atunci cînd scriitorii sînt judecaţi în funcţie de cît cîştigă din literatură: deşi nu-s printre cei mai bogaţi oameni pe care-i cunosc, cam toţi se simt perfect în propria piele”. Dintr-un interviu mai vechi din Kamikaze al scriitorului Florin Lăzărescu, dar care spune multe lucruri interesante. * Din ciclul: Arta inepuizabilă de a batjocori săraca limbă română… O doamnă, cred ceva îndrumătoare de ansamblu de dansuri populare (n-am prins ştirea de la început, să fi fost chiar doamna directoare?) spune: „Vom performa o serie de obiceiuri…” Ne aflăm, vai nouă, la Muzeul Satului. În aceeaşi serie (inepuizabilă) un client statornic al rubricilor de exprimări dubioase, primarul Oprescu, care spune, citat exact: Să triumfeze în ceea ce privesc clădirile… Ce se întîmplă cînd lipsesc bibliotecile! * Dacă vreți să respirați aerul unei tradiții autentice, la antipodul spectacolului folcloric, vă recomand o lectură fascinantă, cartea acestui monument viu care este Grigore Leşe Acum ştiu cine sunt. Descoperim o Românie 90% necunoscută şi care totuşi ne este contemporană. Şi, mai ales, adevărată. * Povestind într-o serie de discuții la Radio România Cultural despre scurta ei experiență profesorală, Simona Sora se arăta dezamăgită de cît de puțin citesc studenții de la Litere, chiar dacă le găsea şi nişte justificări. Cine face un studiu sociologic serios printre toţi studenţii, inclusiv cei de la Politehnică, Drept, ASE, privind obiceiurile de lectură? Studentul trebuie să fie un om cult, sau acesta este un model desuet?… Pe de altă parte, Ruxandra Cesereanu, într-un alt context, se declară mult mai optimistă: se citeşte suficient. Mi-e teamă că ambele păreri sunt inevitabil subiective, ne lipseşte ceea ce alte ţări au de mult: o analiză socioeconomică exactă a pieţei de carte, care ar dimensiona adecvat şi rețeaua de edituri şi cea de librării şi învățămîntul etc. Se citeşte din ce în ce mai puțin, pentru că modelul nostru social este al non-culturalului. Şi se va citi din ce în ce mai puțin, nu din cauza calculatorului, cum spun diagnosticele superficiale, ci tocmai a acestui model impus de sistemul de învățămînt. * Despre două Academii… Într-un anonimat asurzitor s-au desfăşurat Revista Nouă nr. 2 (81) /2014 97 Christian CRĂCIUN Christian CRĂCIUN alegerile pentru preşedinția „celui mai înalt forum ştiințific al țării”, Academia Română. Nu contează cine a cîştigat, oricum numele nu va spune nimic. Nici o televiziune, nici un radio nu au găsit o oră disponibilă pentru a-i prezenta pe cei trei candidați, platformele lor. În timp ce tot felul de indivizi ignari apar în tot felul de „campanii electorale” fără nici o importanță reală. Eu îi spun mereu „marea mută”, pentru că vocea Academiei nu se aude în niciuna dintre chestiunile dureroase ale societății noastre. În acelaşi timp se petrecea în Academia Franceză alegerea filosofului Alain Finkielkraut. Unul dintre cei care au demascat cel mai acerb iluziile stîngiste şi noul antisemitism în vogă azi. În Franța, această candidatură a stîrnit aprige polemici. S-a mers pînă la a susține că, dacă va fi ales, e ca şi cum Frontul Popular (formațiune de extremă dreaptă) ar intra în Academie. Numai că… Franța e Franța, prestigiul cultural trece dincolo de orientarea politică. Decanul de vîrstă Jean d`Ormesson, deloc de dreapta, a spus răspicat că, dacă Finkielkraut nu va fi ales, nu va mai călca în Academie. Spre cinstea ei, Academia Franceză a trecut dincolo de disensiunile politice şi autorul Înfrîngerii gîndirii a fost ales. Dar România nu e Franța… * În strînsă legătură cu nota de mai sus, aş menționa excepționalul dialog din cadrul serilor Înapoi la Argument dintre Horia-Roman Patapievici şi alt demistificator al corectitudinii politice şi istorice, Jean Sevilla. Nu obosesc să repet: nici o televiziune, nici un radio (mă refer la cel național, el ar avea această obligație, dar s-a deprofesionalizat total, a devenit un post tonomat de muzică, fotbal şi ştiri derizorii) n-a transmis în direct acest dialog. Accesibil doar pe un site specializat. Vă recomand să-l urmăriți acolo, dar aşa pierdut în virtual, el nu contribuie deloc la creşterea numărului de neuroni ai nației. * Moartea lui Gabriel Garcia Marquez a aprins ceva spirite şi la noi. Au țîşnit imediat cei obsedați să interzică. Dacă cineva a îndrăznit să scrie despre sprijinul acordat de romancier dictaturii castriste, i s-a reproşat că denigrează, că atentează la mitul marelui scriitor. M-a amuzat o replică la această confruntare: de la ce punct încolo, cît de „mare scriitor” trebuie să fii pentru a avea voie să sprijini un dictator: Hitler, Stalin, Ceauşescu, Pol Pot etc? Şi cu ce aparat măsori această dimensiune? Întrebare care a despicat secolul XX şi iată, se prelungeşte şi azi, nu-şi pierde acuitatea. * Un scandal de tot rîsul a stîrnit un bust al Arethiei Tătărescu, ridicat în parcul din Tg. Jiu. Bustul ar fi fost înlăturat la cererea Ministerului Culturii „pentru că are sînii prea mari”. Acum, că oraşele şi parcurile noastre s-au umplut de hidoşenii după gusturile cutărui primar local care crede că votul populației îl face şi competent estetic, e altă căciulă. (Andrei Pleşu a scris cu şarmu-i inimitabil despre chestiune). Dacă sculptorul are dreptate şi totul nu e decît o răzbunare pentru că el ar fi fost cel care a dat în vileag tărăşenia cu spălatul Mesei Tăcerii cu jet de apă, atunci lucrurile se complică. Cert este că Brâncuşi se odihneşte bine în Cimitirul Montparnasse, n-ar avea ce căuta nici măcar cu oscioarele într-o țară în care derizoriul a atins dimensiuni cosmice, iar sânii care alăptează cultura sunt sterpi. 98 g Revista Nouă nr. 2 (81) /2014 arte poetice W. H. AUDEN W. H. AUDEN «A preda scrierea creativă cred că este periculos» (extrase) I: Când aţi început să scrieţi poezie? A: Cazul meu este mai degrabă întâmplător. Urma să fiu inginer de mină sau geolog. Când eram copil, în perioada 6-12 ani, petreceam multe ore construind propria mea lume foarte elaborată, în primul rând un peisaj, stepele calcaroase din munţii Pennines (1); în al doilea rând, o industrie – mineritul plumbului. Acum îmi dau seama că, făcând acest lucru, a trebuit să îmi impun anumite reguli. Puteam alege între două maşini necesare pentru a face o treabă, dar trebuiau să fie cele reale, pe care le puteam găsi în cataloage. Puteam decide între două moduri de a goli o mină, dar nu mi-era permis să folosesc metode magice. Apoi a venit o zi, care mai târziu, privind înapoi, a părut foarte importantă. Plănuiam ideea unei fabrici, - ştii tu, ideea platonică a ceea ce ar trebui să fie. Erau două feluri de maşinării pentru separarea noroiului, una pe care o credeam mai frumoasă decât cealaltă; dar cealaltă mi se părea mai eficientă. Mă confruntam cu ceea ce pot doar numi alegere morală – era datoria mea de a alege pe cea de-a două, cea mai eficientă. Mai târziu, am realizat, în construirea acestei lumi locuite doar de mine deja începeam să învăţ cum se scrie poezie. Apoi, decizia mea finală, care părea destul de întâmplătoare la momentul respectiv, a avut loc în 1922, în martie, când mă plimbam pe un câmp cu un prieten de şcoală, care a devenit pictor. M-a întrebat: „Scrii vreodată poezie?” şi eu am Revista Nouă nr. 2 (81) /2014 Wystan Hugh Auden (1907 - 1973) a fost un poet englez, considerat printre cei mai importanţi şi influenţi scriitori ai secolului al XX-lea. Auden a scris o cantitate considerabilă de critică literară şi eseuri şi este coautor al unor piese de teatru alături de prietenul său Christopher Isherwood, dar este cunoscut, în primul rând, ca poet. Opera sa este caracterizată printr-o varietate excepţională, de la forme tradiţionale riguroase, la forme originale, totuşi complicate, ca şi prin măiestria tehnică şi verbală pe care Auden şi-a etalat-o, indiferent de formă. Parţial i se datorează meritul de a fi re-introdus metrul accentuat în poezia engleză. Auden a fost considerat ca făcând parte dintr-un grup de scriitori cu idei asemănătoare, grup care îi includea pe Edward Upward, Christopher Isherwood, Louis MacNeice (cu care a colaborat la în 1936 la „Scrisori din Islanda” (Letters from Iceland), Cecil DayLewis şi Stephen Spender, cu toate că, după vârsta de 24 de ani, Auden a încetat a se considera ca făcând parte din vreun grup. De asemenea, a colaborat cu compozitori, scriind un libret pentru Benjamin Britten şi, împreună cu Chester Kallman, un libret pentru Igor Stravinsky şi alte două pentru Hans Werner Henze. 99 W. H. AUDEN W. H. AUDEN răspuns: „Nu” – nu mă gândisem niciodată să fac asta. A spus: „De ce nu?” şi atunci am decis că asta voi face. Privind înapoi, am realizat în ce fel terenul fusese pregătit. I: Credeţi că lecturile dvs. v-au influenţat această decizie? A: Ei bine, până în acel moment, singurele poezii pe care le citisem, ca şi copil, au fost câteva cărţi umoristice - Cautionary Tales de Belloc (2), Struwwelpeter (3) de Hoffmann, şi Ruthless Rhymes for Heartless Homes (4) ale lui Harry Graham. Aveam o poezie preferată, care suna cam aşa: În fântâna beată Pe care a construit-o instalatorul A căzut mătuşa Maria Trebuie să cumpărăm un filtru. Desigur, am citit foarte mult despre domeniul geologic şi al mineritului de plumb. A Visit to Alston Moor (O vizită la Alston Moor) de Sopwith (5), de exemplu, sau Underground Life (Viaţa sub pământ). Nu îmi amintesc cine a scris-o. Am citit toate cărţile lui Beatrix Potter (6) şi de asemenea ale lui Lewis Carroll. Am iubit The Snow Quuen (Regina zăpezii) scrisă de Andersen, şi King Solomon’s Mines (Minele regelui Solomon) de Haggard (7). Şi am început să citesc povestirile cu detectivul Sherlock Holmes. I: Aţi citit mult din Housman? (8) A: Da, şi mai târziu l-am cunoscut destul de bine. Mi-a spus o anecdotă despre Clarence Darrow. (9) Se pare că Darrow i-a trimis o scrisoare foarte laudativă, pretinzând că a salvat câţiva clienţi folosind citate din poezia lui Housman. La scurt timp după aceea, Housman a avut ocazia de a-l întâlni pe Darrow. A fost o întâlnire foarte plăcută, şi Darrow a arătat transcripturile procesului la care se referea în scrisoare. „Sunt destul de sigur”, mi-a spus Housman, „erau două dintre poemele mele – amândouă citate greşit!” Acestea sunt cele mai mici dureri de cap cu care un scriitor trebuie să trăiască. Cel mai mult mă enervează oamenii care trimit scrisori pentru a obţine autografe, dar omit să pună înăuntru şi timbre.[...] I: Aţi predat vreodată arta de a scrie? A: Nu, niciodată. Dacă aş fi nevoit să „predau poezie”, ceea ce, slavă Domnului, nu fac, m-aş concentra pe prozodie, retorică, filologie şi învăţatul poeziilor pe de rost. S-ar putea să mă înşel, dar nu văd ce ar putea fi învăţat, cu excepţia lucrurilor pur tehnice – ce este un sonet, ceva despre versificaţie. Dacă ai o pregătire academică în artă poetică, subiectele ar trebui să fie complet diferite – istorie naturală, istorie, teologie, tot felul lucruri de acest gen. Când am mers în universităţi, întotdeauna am insistat în a preda cursuri academice obişnuite – despre secolul al 18-lea sau despre curentul romantic. Este într-adevăr minunat ceea ce universităţile au făcut, ca patroni ai artiştilor plastici. Dar aceştia ar trebui să accepte faptul că nu au nimic de-a face cu literatura contemporană. Dacă ajung pe poziţii academice, ar trebui să facă treabă academică, şi cu cât se îndepărtează mai mult de genul de lucru care afectează direct modul în care scriu, cu atât este mai bine. Ar trebui să predea secolul al 18-lea sau ceva ce nu va interfera cu munca lor, şi tot îşi pot câştiga existenţa. A preda scrierea creativă cred că este periculos. Singura posibilitate pe care mi-o pot închipui este un sistem de ucenicie ca acelea ce existau în timpul Renaşterii – când un poet foarte ocupat îşi punea studenţii să termine poeziile pentru el. Atunci ai preda cu adevărat şi ai fi responsabil, desigur, din moment ce rezultatul ar ieşi la lumină sub numele poetuui. I: Am observat faptul că în scrierile dvs. timpurii pare a fi o anumită violenţă împotriva Angliei. Păreţi a fi în război cu locul în care sunteţi – şi acest lucru lipseşte din poemele pe care le-aţi scris, aici, în Statele Unite, unde vă simţiţi mai ca acasă. A: Da, într-un fel. Sunt sigur că este în mare parte o chestiune de vârstă. Toată lumea se schimbă. Este teribil de important pentru un scriitor să fie de vârsta lui, nici mai 100 Revista Nouă nr. 2 (81) /2014 W. H. AUDEN W. H. AUDEN tânăr, nici mai bătrân decât este de fapt. Cineva ar putea întreba: „Ce ar trebui să scriu la vârsta de 64 de ani?”, dar niciodată „Ce ar trebui să scriu în 1940?”. Este mereu o problemă, cred. I: Există o anumită vârstă la care un scriitor ajunge la apogeul puterilor sale? A: Anumiţi poeţi, precum Wordsworth, îşi dau duhul relativ repede. Alţii, ca Yeats, au făcut cea mai bună treabă târziu în viaţă. Nimic nu este calculabil. Îmbătrânirea are problemele ei, dar ei trebuie să fie acceptaţi fără scandal. I: Ce v-a determinat să alegeţi Statele Unite ca domiciliu? A: Ei bine, în Anglia, dificultatea este viaţa culturală – era fără îndoială estompată, şi bănuiesc că este la fel şi acum. Într-un fel, este aceeaşi dificultate pe care o cineva o poate întâlni în viaţa de familie. Îmi iubesc foarte mult familia, dar nu vreau să trăiesc cu ei. [...] I: Ce părere aveţi despre scriitori, ca şi conducători? Yeats, de exemplu, a senator. A: Şi a fost teribil! Scriitorii ajung rareori buni conducători. Sunt proprii lor patroni şi au foarte rar contact cu clienţii lor. Este foarte uşor pentru un scriitor să fie nerealist. Nu mi-am pierdut interesul pentru politică, dar am realizat faptul că, în cazuri de nedreptate socială şi politică, doar două lucruri sunt eficiente: acţiune politică şi reportaje jurnalistice rapide şi sincere despre faptele respective. Arta nu poate face nimic. Istoria socială şi politică a Europei ar fi aceeaşi chiar dacă Dante, Shakespeare, Michelangelo, Mozart şi alţii nu ar fi trăit. Un poet, ca poet, are o singură îndatorire politică, şi anume să ofere, prin intermediul propriei scrieri un exemplu de folosire corectă a limbii materne, care este întotdeauna coruptă. Atunci când cuvintele îşi pierd înţelesul, forţa fizică pune stăpânire pe tot. Într-un cuvânt, lăsaţi poetul, dacă doreşte, să scrie ceea ce se numeşte poem „angajat”, atât timp cât realizează că el însuşi este cel ce va beneficia în special de pe urma lui. Îşi va spori reputaţia literară printre cei care simt la fel ca el. I: Această deteriorare şi corupere a limbii, imprecizie a gândirii, şi aşa mai departe, vă sperie – sau este doar o fază decadentă? A: Mă înspăimântă. Încerc să lupt cu acest lucru prin propriul exemplu; după cum spuneam, este rolul poetului să menţină sfinţenia limbii. I: Consideraţi că actuala condiţie a civilizaţiei noastre va fi văzută în viitor, dacă va fi unul, ca o decadenţă antebelică? A: Nu, nu cred că are legătură cu ideea unui alt război. Dar în trecut, oamenii cunoşteau sensul cuvintelor, oricare ar fi fost limitele vocabularului lor. Acum, oamenii aud şi repetă un vocabular al posturilor de radio sau al televiziunilor, dar nu cunosc decât sensul a 30% din cuvinte. Cea mai scandaloasă utilizare a cuvintelor pe care am experimentat-o vreodată a fost atunci când am fost invitat la emisiunea TV a lui David Susskind (10). În timpul unei pauze, el a trebuit să facă o reclamă pentru un fel de firmă de investiţii şi a anunţat că acei oameni erau „obsedaţi de integritate”! Nu îmi puteam crede urechilor! I: Aţi spus că arta falsă este falsă într-un mod foarte contemporan. A: Da. Desigur, oricine se poate înşela în privinţa a ceea ce este bun sau rău. Gustul şi judecata diferă. Dar trebuie să fii loial ţie însuţi şi să ai încredere în gustul propriu. Pot, de exemplu să mă bucur de un film sentimental, în care, oh, o mamă în vârstă este abandonată într-o casă - chiar dacă ştiu că asta este îngrozitor, lacrimile îmi vor curge pe obraz. Nu cred că o treabă bună poate face pe cineva să plângă. Housman (8) spunea că a avut o senzaţie fizică ciudată când a citit poezie bună – eu nu am avut-o niciodată. Dacă cineva vede Regele Lear, nu plânge. Nu trebuie să plângă. I: Aţi spus că povestea sfântului al cărui nume îl purtaţi, Wystan, a fost într-o Revista Nouă nr. 2 (81) /2014 101 W. H. AUDEN W. H. AUDEN oarecare măsură asemănătoare cu cea a lui Hamlet. Sunteţi un poet hamletian? A: Nu. În niciun caz. Am descoperit faptul că cea mai mare influenţă a lui Shakespeare, pentru mine, a fost vocabularul său enorm. Un lucru care face limba engleză atât de minunată pentru poezie este întinderea ei şi faptul că este o limbă nesupusă flexiunii. Oricine poate schimba verbul în substantiv şi invers, aşa cum a făcut Shakespeare. Nu se poate face acest lucru cu limbi supuse flexiunii, precum germana, franceza sau italiana. I: În anii de început ai deceniului al treilea, aţi scris pentru un public pe care doreaţi să-l zdruncinaţi în propriile convingeri? A: Nu, doar am încercat să scot la iveală anumite lucruri şi am sperat ca cineva să le citească. Sunt întrebat: „Pentru cine scrieţi?” Eu răspund: „Mă citiţi?” Dacă mi se răspunde „Da”, spun „Vă place?” Dacă îmi răspund „Nu”, atunci spun „Nu scriu pt. dvs.” I: Ei, bine, vă gândiţi la un anumit gen de public atunci când scrieţi anumite poeme? A: Ştiţi, este imposibil de spus. Dacă te gândeşti la cineva... ei, bine, majoritatea sunt morţi probabil. Te întrebi dacă ei ar fi de acord sau nu, şi apoi speri – că cineva te va citi după ce tu însuţi ai murit. I: Aţi fost întotdeauna un formalist. Poeţii de astăzi par a prefera versul liber. Credeţi că este aversiune faţă de disciplină? A: Din nefericire, acest lucru se întâmplă des. Dar nu pot înţelege – dintr-un punct de vedere strict hedonist – cum cineva poate plăcea scrisul fără nicio formă. Dacă cineva joacă un joc, este nevoie de reguli, altfel nu e nicio distracţie. Cel mai dezordonat poem trebuie să aibă o bază solidă, în sensul comun, şi acesta este, cred, avantajul versului formal. În afară de avantajele evidente de corectare, versul formal eliberează poetul de cătuşele propriului ego. Aici, îmi place să îl citez pe Valéry, care spunea că o persoană este poet dacă imaginaţia îi este stimulată de dificultăţile inerente din arta sa, şi nu dacă imaginaţia îi este întunecată de ele. Consider că foarte puţini oameni pot stăpâni versul liber – este nevoie să ai ureche infailibilă, precum D.H. Lawrence, pentru a stabili unde ar trebui să se termine versul. I: Aţi citit poeţi care vi s-au părut a fi spirite înrudite? Mă gândesc la Campion (11) aici, cu care împărtăşiţi o mare fascinaţie a prozodiei. A: Da, am câţiva favoriţi, şi cu siguranţă Campion este printre ei. De asemenea, George Herbert şi William Barnes (12) , şi da, cu toţii au avut un anumit interes pentru versificaţie. Aceştia sunt poeţii pe care mi-ar fi plăcut să-i am drept prieteni. Oricât de mare poet a fost Dante, nu aş fi avut nici cea mică dorinţă de a-l cunoaşte personal. Era o teribilă prima donna. I: Îmi puteţi spune câte ceva despre geneza unui poem? Ce vine mai întâi? A: În orice moment, am două lucruri în minte: o temă care mă interesează şi problema formei verbale, metru, dicţie etc. Tema caută forma corectă; forma caută tema corectă. Când cele două se întâlnesc, pot începe să scriu. I: Începeţi poemele cu începutul? A: De obicei da, încep cu începutul şi merg până la sfârşit. Uneori, totuşi, încep cu un anumit vers în minte, poate chiar dintre ultimele versuri. Altele încep, cred, cu o anumită idee de organizare tematică, dar acest lucru se alterează în general în timpul procesului de creaţie. I: Aveţi ajutoare pentru inspiraţie? A: Nu scriu niciodată când sunt beat. De ce ar avea cineva nevoie de ajutoare? Muza este o fată cu spirit nobil căreia nu-i place să fie curtată în mod brutal şi grosolan. Şi nu-i place devotamentul servil – atunci minte. I: Şi apare cu „Nonsens cu faţă rotundă, acel erudit falsificator”, aşa cum aţi spus întrunul dintre Bucolice. A: Exact. Poezia nu înseamnă exprimarea sinelui. Fiecare dintre noi, desigur, are o perspectivă unică, pe care sperăm să o 102 Revista Nouă nr. 2 (81) /2014 W. H. AUDEN W. H. AUDEN comunicăm. Sperăm ca cineva, care ne citeşte, să spună: „Bineînţeles, am ştiut asta tot timpul, dar nu am realizat-o niciodată.” În general, sunt de acord cu Chesterton, care spunea: „Temperamentul artistic este o boală care afectează amatorii.” I: Mulţi poeţi sunt lucrători de noapte, maniaci, dezordonaţi în obiceiurile lor. A: Scuză-mă, dragul meu, nu trebuie să fii neapărat boem! I: De ce dezaprobaţi recenta publicare a schiţelor poemului lui Eliot, Waste Land (Pământ pustiu) A: Pentru că acolo nu este niciun vers pe care cineva ar fi vrut ca el să îl păstreze. Cred că este un fel de a încuraja amatorii să gândească astfel: „Iată – puteam scrie şi eu la fel”. Cred că este ruşinos faptul că oamenii vor petrece mai mult timp citind nişte schiţe în loc să analizeze poemul complet. Lui Valerie Eliot nu i-a plăcut ideea de a publica schiţele, dar din momentul în care au fost descoperite, ea a ştiut că ele vor trebui să iasă la iveală – aşa că a făcut-o ea însăşi, pentru a se asigura că va fi o treabă bine făcută, pe cât posibil. I: Dar nu există în acestea un adevăr ce trebuie cunoscut, şi anume cunoaşterea faptului că un poet începe destul de exact în „zdrenţele urâte şi în magazinul de oase al inimii”? A: Pentru el ar putea fi necesar să înceapă în acel loc, dar nu e niciun motiv pentru ca alţii să îl viziteze. În acest sens, îmi place un citat din Valéry, care spune că atunci când oamenii nu ştiu nimic altceva, îşi scot hainele. I: În Commonplace Book (Carte banală), aţi scris: Behaviorismul (13) funcţionează – la fel şi tortura. A: Chiar funcţionează. Dacă aş fi fost dat pe mâna profesorului B. F. Skinner (14) şi tratat cu medicamente specifice şi aparate, aş fi reuşit într-o săptămână să îl fac să recite Codul Athanasian (15). Problema este faptul că behavioriştii reuşesc întotdeauna să se excludă din teoriile lor. Dacă toate actele noastre sunt condiţionate de comportament, cu siguranţă şi teoriile noastre sunt. [...] I: Aţi recenzat vreo carte care nu v-a plăcut? A: Foarte rar. Doar dacă nu cumva eşti un critic literar obişnuit sau dacă recenzezi o carte de referinţă unde lucrurile nu sunt corecte – atunci ai datoria de a informa publicul, aşa cum ai avertiza în privinţa laptelui diluat cu apă. Să scrii recenzii neplăcute poate fi distractiv, dar nu cred că această practică este foarte bună pentru caracter. I: Care este cel mai frumos compliment poetic pe care l-aţi primit? A: A venit într-un mod ieşit din comun. O prietenă, Dorothy Day, a fost arestată şi dusă într-o închisoare de femei pentru participarea la un protest. O dată pe săptămână, sâmbăta, fetele erau duse în marş spre duş. Un grup era condus spre băi, în timp ce o târfă strigă cu voce tare: „Sute au trăit fără dragoste, dar nimeni fără apă...” Este un vers dintr-unul din poemele mele, care tocmai apăruse in The New Yorker. Când am auzit asta, am ştiut că nu scrisesem în zadar! ………………… NOTE: 1. The Pennines - şir de munţi şi dealuri care separă nord-vestul Marii Britanii, începând din Yorkshire, de nord estul ţării. (n.t.) 2. Cautionary Tales for Children: Designed for the Admonition of Children between the ages of eight and fourteen years (povestiri moralizatoare pentru copii: create pentru mustrarea copiilor cu vârste cuprinse între 8 şi 14 ani) este o carte scrisă de Hilaire Belloc în anul 1907. Este o parodie a poveştilor moralizatoare, care erau foarte populare în secolul al 19-lea. Joseph Hilaire Pierre René Belloc (1870 – 1953) a fost un scriitor şi istoric anglo-francez. A fost unul dintre cei mai prolifici scriitori din Anglia, din timpul primelor decenii ale secolului al 20-lea. (n.t.) 3. Der Struwwelpeter (Peter cel cu părul Revista Nouă nr. 2 (81) /2014 103 W. H. AUDEN W. H. AUDEN vâlvoi) este o carte pentru copii, scrisă de Heinrich Hoffmann în 1845. Cuprinde zece poveşti ilustrate şi rimate, în principal despre copii. Fiecare are o morală clară şi demonstrează consecinţele dezastruoase ale unui comportament urât, într-un mod exagerat. Titlul primei poveşti dă titlul întregii cărţi. (n.t.) 4. Ruthless Rhymes for Heartless Homes Rime nemiloase pentru case fără inimă. Jocelyn Henry Clive Harry Graham (1874 – 1936) a fost un scriitor englez. A fost de asemenea un jurnalist de succes şi mai târziu, după serviciul militar de excepţie, autor de texte de operetă şi de comedii muzicale. Astăzi este amintit ca un scriitor de vers umoristic, fiind recunoscut pentru stilul umorului negru şi plin de grotesc. (n.t.) 5. Thomas Sopwith (1803–1879) a fost un inginer minier englez. (n.t.) 6. Beatrix Potter (născută Helen Beatrix Potter; 1866 – 1943) a fost o scriitoare engleză, ilustratoare, savant şi conservaţionist, foarte cunoscută pentru cărţile sale pentru copii, pline de imaginaţie, care prezintă animale, peisaje din Anglia şi aspecte ale vieţii de la ţară, precum cele din Povestea lui Peter iepurele. (n.t.) 7. Sir Henry Rider Haggard (1856 - 1925) a fost un scriitor englez de romane de aventuri, cu acţiunea în locuri exotice, predominant în Africa, şi un întemeietor al genului Lost World (Lumea piedută). S-a implicat şi în reforma agrară a Imperiului Britanic. Lucrările sale, scrise spre sfârşitul erei victoriene, rămân şi astăzi populare. (n.t.) 8. Alfred Edward Housman (1859 – 1936), cunoscut ca A. E. Housman, a fost un învăţat şi poet clasic englez, cunoscut publicului pentru ciclul său de poeme A Shropshire Lad (Un tânăr din Shropshire). Housman şi-a stabilit reputaţia publicând ca învăţat privat, şi datorită calităţii muncii sale, a fost acceptat ca profesor de latină la Universitatea din Londra, şi mai târziu la Cambridge. (n.t.) 9. Clarence Seward Darrow (1857 - 1938) a fost un avocat american, membru al organizaţiei „American Civil Liberties Union”. A devenit renumit prin câteva procese celebre, ca de exemplu cazul Leopold şi Loeb, şi ca apărător a lui John Thomas Scopes în aşa-numitul „Proces Scopes” în faţa procurorului renumit, William Jennings Bryan, proces care ulterior a fost ecranizat sub numele de „Procesul maimuţelor”. Darrow era cunoscut ca un om de o inteligenţă deosebită, adept al agnosticismului. (n.t.) 10. David Susskind (1920 – 1987) a fost un producător de televiziune, de filme, şi de asemeneaa un pionier al găzduirii de talkshow-uri TV. (n.t.) 11. Thomas Campion (uneori Campian) (1567 – 1620) a fost un compozitor, poet şi fizician englez. A scris sute de cântece de luptă, feerii de dans şi un tratat ştiinţific în domeniul muzicii. 12. George Herbert (1593 - 1633) a fost un poet englez, orator şi preot anglican. William Barnes (1801 – 1886) a fost un scriitor englez, poet, ministru şi filolog. A scris peste 800 de poeme, unele în dialectul Dorset, şi un dicţionar de gramatică engleză comprehensiv. (n.t.) 13. Behaviorism - curent psihologic centrat pe studiul comportamentului, al relaţiei exterioare stimul-răspuns; comportamentism. (n.t.) 14. Burrhus Frederic (B. F.) Skinner (1904 – 1990) a fost un psiholog American, adept al behaviorismului, autor, inventator. A fost profesor de psihologie la Universitatea Harvard în perioada 1958-1974. (n.t.) 15. Crezul catolic. A fost astfel intitulat după binecunoscutul apologet şi teolog din secolul al IV-lea, Atanasie, care a jucat un rol semnificativ in definirea şi apărarea doctrinelor creştine referitoare la Sfanta Treime şi la persoana lui Hristos. Cuprins 1 În drept 1.1 Legea penală 1.2 Mediul de proveniență 1.3 Legea civilă 1.4 Abuzul în serviciu 2 Utilizarea pozitivă 3 Alte contexte 4 Note În drept În sistemul juridic, puterea de apreciere este adesea definită ca abilitatea judecătorului de a alege unde, cum și cu ce severitate poate fi pedepsită o persoană care a fost condamnată. O persoană alege să-și utilizeze opțiunile și decide pe care să le folosească, indiferent dacă acesta este un ofițer de poliție ce arestează pe cineva pe stradă (caz penal), sau dacă evacuează pe cineva dintr-un apartament (caz civil), sau oricare dintre aceste două.[2] Există unele argumente care susțin faptul că punerea în aplicare a puterii discreționare anulează sau slăbește statul de drept. Cu toate acestea, legea nu poate fi scrisă fără a utiliza puterea de apreciere și prin urmare, statul de drept ghidează puterea discreționară către așteptările societății, normele sale, și parțial către interesul public[3] Legea penală Termenul de „Infracțiune" este definit ca o acțiune care este interzisă sau limitată prin lege, restricționată și executată prin intermediul pedepsei.[4] Dar între finalizarea legii și inițierea puterii de apreciere, stă punerea în aplicare a acelor legi. Slujitorii legii și ofițerii de poliție sunt însărcinați cu aplicarea acestor reglementări, dar de multe ori punerea sub acuzație și arestarea este la latitudinea lor. De exemplu, într-un caz de nereguli în trafic, ofițerul de poliție poate pur și simplu să emită un avertisment. De fapt puterea de apreciere poate fi găsită în toate etapele din sistemul de justiție penală .[5] Victima, are libertatea de a folosi argumentul auto-apărării și de a raporta infracțiunea cu această ocazie. Dispecerul decide prioritatea apelului, ofițerul care răspunde are libertatea de a lua declarații de la martori, precum și de a reține potențiali suspecți. Suspectul/inculpatul are libertatea de a solicita un avocat, de a decide cum vor pleda și de a putea accepta o înțelegere. Procurorul are posibilitatea de a instrumenta un caz, de a renunța la acuzații, precum și de a sugera înțelegeri. Judecătorul are libertatea de alegere de fiecare dată când există obiecții sau sunt aduse probe. Juriul are puterea de a decide verdictul final. Aceste exemple sunt doar o mică secțiune din lanțul de alegeri făcute la nivelul legii penale. Polițist efectuând o arestare Mediul de proveniență Un articol arată faptul că atunci când ofițerii răspund unui apel de urgență, faptul că zona are o rată mare de oameni negri sau bogați influențează semnificativ decizia ofițerilor de a opri o infracțiune sau un incident raportat. Experiența polițiștilor în medii diferite, afectează modul în care aceștia reacționează la apelurile de urgență. Statutul economic, nivelul de sărăcie, rasa și etnia influențează modul în care un ofițer vede și reacționeaza la mediul înconjurător. Cercetătorul Michael Banton a declarat faptul că „în cartiere diferite poliția oferă servicii diferite". Acesta este un exemplu bun, ce arată cum și de ce poliția are abilitatea de a folosi puterea de apreciere în îndeplinirea sarcinilor. Mediile și cartierele diferite au nivele diferite de pericol, iar în unele dintre acestea se petrec infracțiuni la nivel mai înalt decât în altele. De aceea este posibil ca un polițist să aleagă oprirea unei infracțiuni dintr-o zonă mai înstărită, comparativ cu infracțiunile petrecute în zone instabile economic. În articol se menționează de asemenea faptul că numai proveniența din medii ușor diferite față de cel în care trăiește polițistul, il face pe acesta să trateze situația diferit. Astfel, ofițerul ar putea trata fiecare persoană în mod diferit. Acest lucru poate fi fie un argument în favoarea folosirii puterii de apreciere, fie un argument împotriva acesteia . Pe de o parte, toți oamenii ar trebui să fie tratați în mod egal, indiferent de rasă sau statut economic. Pe de altă parte, siguranța publică este cea mai importantă îndatorire a unui ofițer. Dacă un ofițer consideră că o anumită zonă necesită o abordare diferită pentru menținerea siguranței, ar trebui să folosească această putere de apreciere în mod corespunzător.[6] Procuror la locul de muncă Legea civilă În acțiuni civile , judecătorii și jurații pot avea de asemenea puteri discreționare, atunci când vine vorba de despăgubiri. De asemenea, judecătorii au putere de apreciere atunci când acceptă sau resping anumite moțiuni, de exemplu o propunere de amânare. Procurorii au un rol discreționar imens în procesul de justiție penală. Ei au capacitatea de a iniția și finaliza toate urmăririle penale. Tot ei trebuie să folosească puterea discreționară pentru a evalua drepturile acuzatului, sentimentele victimei, și capacitatea de a penitenciarelor în stabilirea unei pedeapse adecvate. Procurorii controlează înțelegerile făcute cu inculpații și, de aceea, au probabil cel mai apreciativ rol în procesul de justiție penală. Dacă ei cred că o persoană merită să fie în închisoare, ei vor urma această cale, cu toate că sunt conștienți de faptul că închisorile sunt foarte aglomerate, iar acest fapt ar putea conduce la eliberarea unei persone care nu și-a executat toată pedeapsa.[7] Abuzul în serviciu Este de multe ori greu să controlezi utilizarea puterii de apreciere de către ofițeri din cauza modului în care aceștia se pliază la diverse situații. Controlul poliției este o parte foarte importantă în menținerea unui echilibru între modul poliției de a folosi puterea de apreciere, și controlul acesteia astfel încât să nu se ajungă la abuz de putere. Din păcate, poliția are capacitatea de a abuza de putere, fără a fi observată sau reglementată de către comunitatea judiciară sau legislativă, printr-un proces denumit „umbra legală". În acest fel au loc tactici polițienești discutabile, acoperite de privilegii polițienești, susținute cu sprijinul Guvernului. Deși a existat un efort făcut de Guvernul federal de a reglementa puterea discreționară a poliției, cu excepția cazului în care există un conflict care să includă și Constituția, este dificil pentru ei să se implice. De cele mai multe ori abaterile poliției nu atrag suficient de multă atenție încât să fie necesară intervenția federală.[8] Exercitarea puterii discreționare de către judecători este un aspect inerent al independenței judiciare în doctrina separării puterilor în stat. Dacă standardul de revizuire care se aplică recursurilor este făcut astfel încât să implice exercitarea aprecierii judiciare acesta este un caz de „abuz de putere." „Abuzul de putere constă în eșecul de a lua în considerare în mod corespunzător faptele și legile referitoare la o anumită chestiune; un punct de plecare arbitrar sau irezonabil care pornește de la un obicei juridic precedent prestabilit."[9] Din punct de vedere al exercitării puterii de apreciere judiciare, „abuzul de putere" cere un standard de revizuire al Curții de Apel, și de asemenea necesită un adevărat „șoc de conștiință" a unei persoane rezonabile pentru a putea inversa decizia făcută anterior. Utilizarea pozitivă Studiile arată că ofițerii de poliție folosesc puterea de apreciere pentru a-și simplifica cerințele foarte complexe de la locurile de muncă și de asemenea, pentru a identifica anumite priorități individuale pe care fiecare ofițer de poliție trebuie să le elimine. Acestea constau în legi contradictorii și complexe alcătuite de instituții și responsabilii politici. Dacă ofițerii ar trebui să citeze sau să aresteze pe cineva de fiecare dată când se încalcă o lege, ne-ar trebui un ofițer de poliție la fiecare 2-3 cetățeni. Lăsăm la latitudinea fiecărui polițist utilizarea puterii discreționare în cazurile neclare. Ar trebui polițistul să amendeze fiecare persoană care încalcă limita de viteză? Unde se trage linia? Aceasta este una dintre multele situații în care puterea discreționară este utilizată. Există și alte lucruri care contribuie la utilizarea individuală a puterii de apreciere. De multe ori sexul sau faptul că provine dintr-o minoritate, ar putea face un ofițer sa utilizeze puterea într-un alt mod decât ar face-o altcineva. Locul în care a crescut un polițist sau ceea ce a experimentat l-ar putea face să reacționeze la scenarii diferit. Nu toată puterea de aprecierea forțelor de ordine e negativă. De multe ori aceasta este folosită pentru a simplifica și elimina adevărații infractori din rândul cetățenilor obișnuiți .[10] Alte contexte Termenul se folosește de multe ori ca parte a avertizării de la începutul emisiunii „se recomandă discreția telespectatorului". În acest context, VDA avertizează faptul că emisiunea are conținut nepotrivit pentru telespectatorii mai tineri: că este prea explicit în termeni de nuditate, violență și conotații sexuale, sau limbaj licențios. Din cartea Proverbe „O femeie frumoasă fără discreție, este ca un inel de aur în râtul unui porc." Note E-mail: contact@biowavecrystal.com | Aceasta este versiunea html a fisierului https://www.consilium.europa.eu/prado/ro/prado-glossary/prado-glossary.pdf. Google genereaza automat versiuni html ale documentelor cautate pe web. Sfat: pentru a gasi rapid termenul dvs. de cautare pe aceasta pagina, apasati pe Ctrl+F sau ⌘-F (Mac) si utilizati bara de cautare. Page 1 Consiliul Uniunii EuropeneSecretariatul General REGISTRUL PUBLIC ONLINE AL DOCUMENTELOR AUTENTICE DE IDENTITATE sI DE CaLaTORIE PRADO 2018 ro GLOSAR TERMENI TEHNICI PRIVIND ELEMENTELE DE SECURITATEsI DOCUMENTELE DE SECURITATEiN GENERAL (iN ORDINE ALFABETICa) v. 8269.ro.17+c1+add1 LIMITE Page 2 00P Prefata Prezentul glosar, disponibil publicului larg, publicat pentru prima data in 2007, este un exemplu decooperare de succes la nivel european intre experti in documente din toate statele membre aleUniunii Europene si din Islanda, Liechtenstein, Norvegia si Elvetia, care se intrunesc periodic incadrul Grupului de lucru al Consiliului pentru Frontiere/Documente false - Comitetul mixt.Scopul acestui glosar nu este numai de a explica termeni tehnici utilizati in descrieriledocumentelor in PRADO (PUBLIC REGISTER OF AUTHENTIC TRAVEL AND IDENTITY DOCUMENTSONLINE - Registrul public online al documentelor autentice de identitate si de calatorie), ci siacela de a promova utilizarea unei terminologii consecvente si de a contribui la intelegereareciproca, aceasta fiind baza unei comunicari eficiente si a cooperarii politienesti si administrative -in 24 de limbi oficiale ale UE. De asemenea, glosarul isi propune sa contribuie la crestereagradului de constientizare in randul persoanelor care trebuie sa verifice identitatea sidocumentele de identitate - expertii in documente nu vor fi in masura sa decida cu privire laautenticitatea unui document suspectat, daca nu se formuleaza suspiciuni de catre utilizatoriiPRADO care solicita orientari suplimentare politiei locale sau punctului national de contactresponsabil. Contributia la o mai buna comunicare si la o mai buna cooperare constituie un mijloc de combaterea imigratiei ilegale si a crimei organizate si consolideaza securitatea la frontierele externe si nunumai.As dori sa le multumesc tuturor celor care au facut posibila elaborarea acestui „Glosar PRADO”.Christine RogerDirector generalDirectia generala Justitie si Afaceri interneSecretariatul General al Consiliului Uniunii Europene Page 3 3 000 PrefataIntroducereBanda magnetica7Banda opticaCard PVC (clorura de polivinil)Cerneala fluorescentaCerneala fotocromaticaCerneala fugitivaCerneala iridiscentaCerneala metalicaCerneala sensibila la diluanti (penetranta)Cerneala termocromaCip (microcip) cu contactCod de bare / cod de bare 2DCod de documentCulori metamericeDate de identificare / alte date personalizateDesen de fond / de sigurantaDID® - element de identificare cu difractieDocument de calatorie cu citire optica - MRTD (Machine Readable Travel Document)Efect de inclinareElement al laminatului vizibil la lumina UVElement antiscanare / anticopiereElement verificabil prin citire opticaFADOFereastra transparentaFibre de siguranta colorateFibre fluorescenteFibre sinteticeFiligran• Filigran cu un singur ton• Filigran cu doua tonuri• Filigran cu mai multe tonuri• Filigran cu matrita combinatFir de cusutFir de cusut fluorescentFir de sigurantaFir de siguranta fluorescentFotografia titularului - metode de fixare• Banda autocolanta• Lipire• Capse circulare• Capsare Page 4 4 Fraudarea identitatii si fraudarea documentelor51Gravare cu laser• Gravare cu laser in relief (tactila)Guilloche-uri / texturi cu linii fineHartie fotograficaHologramaIdentificator biometric (date biometrice)• Pasaport electronicIdentigrama®iFADOImagine (imprimare) care contine informatii personale invizibile (IPI)sau informatii ascunsereferitoare la documentImagine laser variabilaImagine latentaImagine secundara (fantoma)Imprimare compusa din puncte (raster)Imprimare cu jet de cernealaImprimare dupa o forma gravataImprimare flexograficaImprimare in irisImprimare matricialaImprimare offsetImprimare prin termosublimareImprimare prin termotransferImprimare tipograficaImprimare/copiere cu laserIntaglioIntegrare de date de identificare / fotografie / semnaturaKinegrama®Laminat• Supraimprimare a laminatului• stantarea laminatului• Laminat integrat prin imbinareLaminat iridiscentLaminat retroreflectivLegareLumina coaxialaLumina oblicaLumina transmisaLumina UV (lumina ultravioleta)Marca de colationare / numerotare mobila a paginilorMicrocip – fara contactMiniimprimare si microimprimareNumar de serieNumar de serie fluorescentNumerotare Page 5 5 OVD (element optic variabil)110OVI (cerneala optic variabila)PC (policarbonat)Perforare cu acePerforare cu laser• Numar de serie perforat cu laser• Structuri cu linii fine si desene (linii de fragmentare pentru securizare) perforate cu laser• Imagine secundara (fantoma) - perforata cu laser• Perforare cu laser cu efect de inclinarePermis de conducerePigmenti fluorescenti (hi-lites)PlansetePlansete fluorescentePRADOProcedeu de colorare multipla cu sabloane (tipare)Procedeu fotograficRegistru transparentSerigrafiestampila cu tusstantare in reliefstantare la caldStriatii - perforareSuport fara agent optic pentru efect luminosSupraimprimare fluorescentaText continuu repetatText preimprimatTimbru secVizaZona de citire optica - MRZ147 Page 6 6 00I Introducere Prezentul glosar are rolul de a oferi cititorului asistenta cu privire la termenii care apar in PRADO; acestglosar NU cuprinde definitii stiintifice - scopul sau principal este de a ajuta orice persoana care nu esteimplicata in verificarea documentelor de securitate in fiecare zi sa inteleaga formularea utilizata inPRADO si sa recunoasca o parte a celor mai importante elemente de securitate pe care le contindocumentele de identitate si de calatorie. in acest scop, sunt date definitii, exemple si explicatii simple, neexhaustive. Pentru a consulta acelasi capitol intr-o alta versiune lingvistica a prezentului document, efectuaticautarea dupa numarul corespunzator al capitolului, format din 3 cifre, de culoare gri, aflat sus inpartea dreapta a fiecarui capitol.Va invitam sa transmiteti eventualele sugestii de imbunatatiri sau observatii cu privire la erori si„buguri” la: helpline.PRADO@consilium.europa.euVa sugeram sa consultati mai intai capitolul referitor la FRAUDAREA IDENTITatII sIFRAUDAREA DOCUMENTELOR in cazul in care doriti sa cititi acest glosar alfabetic, de exempluin cadrul unei formari. Page 7 7 119 Banda magnetica Banda subtire din material magnetic fixata pe un card de plastic si utilizata pentru inregistrarea de date. Bandamagnetica A se vedea de asemenea: Element verificabil prin citire opticaA se vedea de asemenea: Banda optica Page 8 8 118 Banda optica O banda optica este un dispozitiv cu memorie care poate fi citit cu laser, dispunand de ocapacitate de stocare de pana la 4 MB. Se pot stoca categorii multiple de date, inclusiv imagini; deasemenea, pentru autentificarea rapida a cardului, pot fi vizualizate elemente vizuale, cum ar fi omicro-imagine, modele de securitate si unOVD (element optic variabil).A se vedea de asemenea: Element verificabil prin citire opticaA se vedea de asemenea: Banda magnetica Page 9 9 099 166 Card PVC (clorura de polivinil) PVC - un polimer termoplastic [transparent(099)] - este utilizat ca suport pentru multe documente.PC (policarbonatul) este adesea preferat ca suport pentru desenul de siguranta si pentrudocumente care necesita o durabilitate mai mare (perioade de valabilitate mai lungi). Page 10 10 133 Cerneala fluorescenta Cerneala fluorescenta este vizibila la lumina normala si devine fluorescenta laluminaUV.Cerneala fluorescenta nu contine doar pigmenti colorati, ci si substante fluorescente (pigmenti);este utilizata pentru a imprima atat text, cat si motive.Fluorescenta este o emisie de lumina de scurta durata, stralucirea incetand practic imediat dupace sursa de lumina a fost stinsa - intr-un interval de 10-8 secunde. Desen de fond la lumina normalaAceeasi pagina la lumina UV: - cerneala fluorescenta;culoarea maro din desenul de fond prezinta fluorescentede culoare verde. A nu se confunda cu Supraimprimare fluorescenta.A se vedea de asemenea: Desen de fond / de siguranta Page 11 11 160 Cerneala fotocromatica Cernelurile fotocromatice isi modifica culoarea in momentul expunerii lalumina UV. Dupaindepartarea sursei de lumina UV, culoarea modificata subzista o anumita perioada de timp inaintede a isi recapata nuanta initiala. Supraimprimare a laminatului cu cerneala iridiscenta,fotocromaticaDupa expunerea la lumina UV, supraimprimareaverzuie iridiscenta ramane albastra pentru o anumitaperioada de timp Page 12 12 093 Cerneala fugitiva Examinati pagina la lumina normala, eventual utilizand o lupa.Cerneala fugitiva este un tip de cerneala solubila care se dizolva in anumiti solventi sau in apa;aceasta cerneala cauzeaza disparitia sau albirea unor parti specifice ale desenului de fond/desiguranta in urma contactului cu solventi (de exemplu, atunci cand un falsificator incearca sastearga si sa modifice textul de personalizare care este imprimat peste desenul de fond).A nu se confunda cu cerneala sensibila la diluanti (penetranta). Page 13 13 052 Cerneala iridiscenta inclinati pagina. Examinati cerneala iridiscenta la LUMINa NORMALa sau laLUMINaOBLICa.Cernelurile iridiscente in general, ca de exemplu, cernelurile perlate, cernelurile perlate culuciu, cernelurile sidefii, contin pigmenti semitransparenti care sunt formati dintr-o peliculasubtire care contine fulgi de mica. Acestia genereaza interferente cu lumina incidenta. Acest lucruproduce efecte stralucitoare, cu sclipiri sidefii si cu schimbari de culoare atunci cand unghiul deobservare sau de iluminare se modifica. Page 14 14 A se vedea de asemenea: Laminat iridiscent Page 15 15 151 Cerneala metalica inclinati pagina. Examinati cerneala metalica la LUMINa NORMALa sau la LUMINaOBLICa.Aplicati o rotatie la 90°:Pigmentii metalici (metalele folosite drept pigmenti) de tipul aluminiului si bronzului suntutilizati drept componente ale cernelurilor tipografice pentru obtinerea de suprafete cu luciumetalic. Cerneala metalica nu este o cerneala de securitate propriu-zisa, intrucat este disponibilape piata pentru orice tipograf. Cu toate acestea, cerneala metalica este o cerneala anticopieretipica, intrucat efectul initial metalic nu poate fi obtinut prin copiere (inclusiv copiere cu oimprimanta de birou). Pigment metalic deculoare argintie Page 16 16 124 Cerneala sensibila la diluanti (penetranta) Cerneala sensibila la diluanti (penetranta) este o cerneala de securitate care contine coloranticare, impreuna cu solventul folosit, penetreaza („sangereaza in afara sau prin”) suportul de hartie,astfel incat orice incercare de stergere mecanica va cauza deteriorarea vizibila a documentului. Numar de serie imprimat cu cerneala sensibila ladiluanti (penetranta)O parte din cerneala folosita la numerotare apatruns prin suportul de hartie si poate fi observatape verso. Imprimare tipografica.A nu se confunda cu Cerneala fugitiva. Page 17 17 094 Cerneala termocroma Cerneala termocroma este o cerneala speciala care isi modifica culoarea in mod reversibil latemperaturi diferite. Page 18 18 152 Cip (microcip) cu contact Circuit integrat (microcip) pentru stocarea si prelucrarea datelor, integrat de exemplu in carti deidentitate. Acest instrument electronic securizat contine, de exemplu, urmatoarele date personale:numele, data nasterii, locul nasterii, autoritatea emitenta si o versiune digitalizata a imaginiititularului. O carte de identitate cu microcip cu contact trebuie introdusa intr-un dispozitiv de citire(slot) pentru a intra in contact cu conectorii electrici, in scopul de a permite citirea informatiilor pecare le contine. Partile vizibile ale modulului cipului sunt de obicei contactele aurite tipice [dar exista si contacteargintii, cu o suprafata de paladiu (Pd)]. Un cip folosit frecvent prezinta usoare urme orizontale dezgarieturi (mai stralucitoare). Elemente in relief (tactile): Mici santuri cu adancimea de aproximativ 0,01 mm [niciodataproeminente (in relief)!] separa diferite zone de contact din metal. in jurul partii exterioare amodulului din metal, de obicei exista un sant de aproximativ 0,1 mm, perceptibil la atingere, deexemplu, cu o unghie. Cardurile cu un microcip cu contact pot include, in plus, un microcip fara contact.A se vedea de asemenea: Element verificabil prin citire optica Page 19 19 004 Cod de bare / cod de bare 2D Informatii care pot fi citite cu un dispozitiv de citire optica.A se vedea de asemenea: Element verificabil prin citire optica Un cod de bare (cod de bare 1D) stocheaza date prin intermediul latimilor liniilor paraleleimprimate (barelor) si al spatiilor dintre acestea in vederea colectarii datelor cu dispozitive optice. cod de bare1Dreprezentandnumarul deserie Un cod de bare 2D (cod de bare bidimensional) stocheaza date in doua dimensiuni si, de aceea,poate contine mult mai multe informatii decat codul de bare 1D: Page 20 20 128 Cod de document Codurile de documente utilizate in prezenta baza de date pentru DOCUMENTE AUTENTICEsunt alcatuite din urmatoarele componente:De exemplu: „FRA-AO-01001” - acest cod este compus din:•„FRA” pentru Franta, tara de unde provine= codul de tara format din treidocumentullitere•„A” pentru Pasaport (pasaport national)= categoria de documente (coloanadin stanga)•„O” pentru Obisnuit= tipul de document (coloana din dreapta)•„01001” (5 cifre), dintre care primele doua (”„01”) = numarul documentuluiultimele trei cifre („001”)= numarul versiuniiin PRADO sunt descrise urmatoarele tipuri de documente:Categorii de documente*:Tipuri de documente**:APasaportO(document obisnuit)TDocument de calatorieDdiplomaticEdocument de intrareSde serviciu / oficialILivret de marinarFmilitarBCarte de identitatePTemporar / provizoriu / de urgentaJDocument de calatorie emisneresortisantilorYdocument conex / asociatCViza ()HDocument de sedere / rezidentaFPermis de conducere ()GCertificat de inmatriculare / Carte deidentitate a masinii *) Categoria de documente este o rubricaobligatorie in codul de document al fiecaruidocument.❖ **) Tipul de document nu este o parte obligatoriea codului documentului. Page 21 21 Categorii de documente*:Tipuri de documente**:KPermis de conducere locomotivaO(document obisnuit)LCertificat de membru al echipajului /Licenta de pilotPTemporar / provizoriu / de urgentaMCertificat pentru operatoriiambarcatiunilor de agrement / Brevetde capitanVAutorizatia de a reprezenta ocompanieWPermis de muncaSCard de autorizare specialXAlt document PStare civila / alt document oficialCExtras din cazierele judiciare /certificat (de neinregistrare) inevidenta politieiBNastereNNationalitate / cetatenieICard de securitate sociala/CardfiscalAAdoptieMCasatorieUParteneriat inregistratRDivortTCertificat de deces DstampilaEstampila de intrareXstampila de iesire *) Categoria de documente este o rubricaobligatorie in codul de document al fiecaruidocument.❖ **) Tipul de document nu este o parte obligatoriea codului documentului. Page 22 22 (197) 187 Culori metamerice Culorile metamerice sunt perechi de culori diferite (din punct de vedere chimic) care pot fideosebite cu greu la un tip de lumina (de obicei la lumina normala, diurna naturala), dar care punin evidenta un contrast de culoare vizibil la un alt tip de lumina, de multe ori la lumina infrarosie,sau cand sunt observate printr-un filtru optic rosu special. 197 Un efect metameric special consta, de exemplu, in pierderile la lumina infrarosie: cernealavizibila in alte conditii nu se poate vedea intr-o anumita parte a spectrului infrarosu. Culorile metamericesunt folosite, deexemplu, inbancnotele EURO.La lumina normala La lumina UV suntvizibile numainumarul verdesmarald, parteadreapta a imaginiiprincipale si bandaargintie.© European Central Bank (https://www.ecb.europa.eu) Alte efecte metamerice sunt numite (oarecum inselator) metamerism ultraviolet sau infrarosusau de filtru rosu si asa mai departe.intr-o anumita masura, perceptia a doua cerneluri metamerice care arata identic la lumina diurnanaturala poate depinde si de observator. Page 23 23 123 Date de identificare / alte date personalizate Personalizarea este procesul prin care imaginea, semnatura si datele de identificare ale titularului sunt incorporate intr-un document.Datele de identificare ale titularului (datele de identitate) apar atat in zona de control vizual -VIZ, cat si inMRZ (zona de citire optica) a unui pasaport (la pagina cu date de identificare),a unei carti de identitate sau vize; inpasapoartele electronice acestea sunt de asemeneaincluse inmicrocip.A se vedea de asemenea: Fir de siguranta holografic personalizat Card cu datedeidentificareintegrate(pagina cudate deidentificare)a unuipasaportVIZMRZ A se vedea de asemenea: Integrare de date de identificare / fotografie / semnatura Page 24 24 026 Desen de fond / de siguranta Desenul de fond / de siguranta are rolul de protectie impotriva contrafacerii si a manipulariidatelor. • Desenul de fond / de siguranta consta in motive imprimate si elemente de securitate, cade exemplu: guilloche-uri / texturi cu linii fine microimprimare imprimare in irisRegistru transparentimagine latenta• Alte tehnici si procese de imprimare de securitate utilizate includ, de exemplu intaglio, precum si cerneluri de securitate (ex.OVI, cerneala fugitiva).Termenul desen de fond desemneaza (de obicei)imprimarea offset care reprezintafundalul pentru alte tehnici de imprimare de securitate si pentru alte elemente de securitate, deexemplu intaglio, textul preimprimat sidatele de identificare din documentele de securitate. Desen de fond / de siguranta cu diversecaracteristici, in cazul de fata: • guilloche-uri / texturi cu linii fine • textura de tip grila • microimprimare • zone colorate solid, precum si • linii fine in relief. Page 25 25 A nu se confunda cu: Text preimprimat 190 DID® - element de identificare cu difractie Aplicati o rotatie de 90° in plan: este vizibila o schimbare clara a culorii; DID® contine doua culoricu difractie vizibila la unghi de reflectie directa. Acest lucru permite o examinare facila. Pot fi incorporate diferite efecte ale foliei provenind de la alteDOVID. DID® Hologram.Industries A se vedea:OVD (element optic variabil) Page 26 26 188 Document de calatorie cu citire optica - MRTD(Machine Readable Travel Document) Specificatiile documentelor de calatorie cu citire optica (MRTD - Machine Readable TravelDocuments) - pasapoarte, vize si carti de identitate - sunt prevazute in documentul 9303 alOrganizatiei Aviatiei Civile Internationale (OACI). Majoritatea tarilor aplica aceste norme inpasapoartele, vizele si cartile lor de identitate cu citire optica utilizate pentru trecerea frontierelor. inconformitate cu aceste standarde, pagina cu date de identificare a unui MRTD este impartita indoua zone diferite: • o zona de control vizual (VIZ - Visual Inspection Zone) care contine denumirea documentului, imaginea faciala a titularului, date cu caracter personal si date cu privire laeliberarea si valabilitatea documentului. 082 • O zona de citire optica (MRZ) care contine anumite informatii din zona de controlvizual (VIZ).MRTD marimea 2 (format ID2) 01 Statul emitent02 Tipul documentului03 Nume - identificator primar (VR)04 Nume - identificator secundar (VR)05 Sex (3)06 Nationalitate (3)07 Data nasterii (15)13 Fotografia titularului08 Elemente optionale ale datelor cu caracterpersonal (VR)09 Numarul (de serie al) documentului (VR)10 Data expirarii (15)11 Elemente optionale ale datelor referitoare ladocument (VR)Zona V 12 SemnaturaRandul de sus cu citire opticaRandul de jos cu citire optica Page 27 27 Exemplu: Elementele necesare pentru o viza cu citire optica (MRV) conforma cu standardeleOACI: TeritoriulacoperitNumarul deintrariVIZ:PerioadadevalabilitateDuratasederiiMRZ A se vedea: Elemente verificabile prin citire opticaA se vedea de asemenea: Microcip – fara contactA se vedea de asemenea:PACE (Password Authenticated Connection Establishment -stabilirea conexiunii prin parola autentificata) Page 28 28 (205) 172 Efect de inclinare Efect de inclinare: o imagine (sau caractere) care pot fi vazute sau care se modifica atunci canddocumentul este inclinat, de exemplu atunci cand se utilizeaza o imagine latenta cu filtru Sealyssau elementul de securitate Dynaprint®.A se vedea de asemenea: Lumina oblica LFI® - Imagine latenta cufiltru. Albastreauaeste vizibila inpozitiv sau innegativ - in functiede unghiul devizualizare. 205 Banda (panglica) cinematica in fereastra (MOTIONTM) Pentru alte efecte de inclinare speciale, a se vedea:Imagine latentaPerforare cu laser cu efect de inclinareImagine laser variabilaA se vedea de asemenea: Fir de siguranta in fereastraA se vedea de asemenea: OVD (element optic variabil)A se vedea de asemenea: OVI (cerneala optic variabila) Page 29 29 146 Element al laminatului vizibil la lumina UV Fiecerneala fluorescenta (cerneala care este vizibila la lumina normala), Supraimprimarefluorescenta Fie supraimprimare fluorescenta (invizibila la lumina normala) care formeaza elemente desecuritate imprimate pe laminat; sunt plasate, in general, pe versoul (= partea interioara)laminatului sau intre stratul de adeziv si laminat. Acest lucru protejeaza impotriva uzurii si amodificarilor. Page 30 30 Element allaminatuluivizibil la luminaUV:supraimprimarefluorescentamulticolora A se vedea de asemenea: LaminatA se vedea de asemenea: Supraimprimare a laminatului Page 31 31 120 Element antiscanare / anticopiere Elementele antiscanare / anticopiere sunt elemente de securitate imprimate, integrate in desenul de fond / de securitate in vederea protejarii impotriva imitarii prin copiere. Imaginile si elementele imprimate contin informatii integrate (ascunse), (de exemplu, alcatuite dinlinii fine) care sunt invizibile cu ochiul liber in conditii normale de control, dar care devin vizibile saulizibile sau cauzeaza aparitia unor anomalii (erori) in urma copierii sau reproducerii cu un scaner. OriginalCopie (Se vede cuvantul „COPIE”) Page 32 32 al 2-lea exemplu:Structuri cu linii fine cu modulatie de orientare si unghi (SAM = Screen Angle Modulation -modulatie a unghiului de scanare) Element anticopiere Page 33 33 150 Element verificabil prin citire optica Elementele verificabile prin citire optica (elemente de verificare pentru securitateadocumentelor cu ajutorul aparatelor) sunt elemente de securitate care pot fi citite si verificate deaparate (dispozitive de citire optica a documentelor); acestea permit autentificarea unui documentde calatorie sau de identitate prin detectarea sau masurarea unor proprietati fizice speciale aleelementelor sau structurilor documentului si contribuie de asemenea la autentificarea titularuluidocumentului. A se vedea: Document de calatorie cu citire optica - MRTD (MachineReadable Travel Document)Cod de bare / cod de bare 2DCAN (Card Access Number - Numar de acces al cardului) si PACE (PasswordAuthenticated Connection Establishment - stabilirea conexiunii prin parolaautentificata)Zona de citire optica - MRZCip (microcip) cu contactMicrocip – fara contactBanda magneticaBanda opticaPrintre alte elemente verificabile prin citire optica (optionale) se numara:1. elemente de securitate legate de structura, ca de exempluOVD-urile (elementeoptice variabile), laminatele retroreflective siferestrele transparente2. elemente de securitate legate de substanta, precum pigmentii adaugati, de exemplu, la cernelurile de securitate, precum si la fibrele colorate si/sau fluorescente si laplansetele adaugate in suport.3. elemente de securitate legate de date, ca de exempluun fir de sigurantaholografic sau magnetic care pot sa stocheze date codate, sau oimagine(imprimare) care contine informatii personale invizibile (IPI) sau informatii ascunsereferitoare la document. Zona grirecomandatade OACIpentruelement(e)referitoare lastructuraCentrulnominal alelementuluireferitor lastructuraZona decitire optica(MRZ)Zona grirecomandata deOACI pentruelement(e)referitor/referitoarela substantaCentrul nominal alelementuluireferitor lasubstanta(Dimensiuni in mm) Page 34 34 183 FADO FADO (False and Authentic Documents Online) a fost instituit in temeiul Actiunii comune98/700/JAI a Consiliului. 1. Expert FADO, un sistem acreditat pentru schimbul de informatii clasificate ("RESTREINT UE / EU RESTRICTED") privind documentele de calatorie si de identitate false si autentice)intre experti in documente care se reunesc periodic in cadrul Grupului de lucru pentrufrontiere - Comitetul mixt, in formatiunea expertilor in documente false. 2. Sistemul iFADO (Intranet FADO), cu acces restrans, reprezinta al doilea nivel alFADO. Acesta contine cele mai importante informatii pentru controlul documentelor si alidentitatii, derivate din Expert FADO. Este destinat exclusiv utilizarii de catre autoritatileguvernamentale si de aplicare a legii. 3. Sistemul PRADO contine un set mult mai redus de informatii cu privire la documenteleautentice si este pus la dispozitia publicului de Secretariatul General al Consiliului UE(SGC) prin intermediul site-ului http://www.consilium.europa.eu/prado/ro/. Informatiile sunt selectionate si furnizate de experti in documente din statele membre ale UE,Islanda, Norvegia si Elvetia.Informatiile din toate cele trei sisteme sunt in prezent disponibile in 24 de limbi oficiale ale UniuniiEuropene. Calitate si fiabilitate de varf•Documentele sunt introduse de experti in documente din toata Europa. •Informatiile continute in sistem sunt validate de toti expertii in documente participanti. •Mai multe etape de asigurare a calitatii si de validare asigura informatii consecvente, inmare parte standardizate. •Traduceri de inalta calitate sunt efectuate automat de sistem, precum si de catre traducatorispecializati din cadrul SGC. Page 35 35 Familia sistemelor FADO este gazduita deConsiliul Uniunii EuropeneSecretariatul GeneralDirectia generala Justitie si Afaceri interne, Directia Afaceri interne, Unitatea Schengen, vize sifrontiere (DGD 1A) (DG D).Aplicarea si mentenanta tehnica ale acestuia sunt realizate de DGA 5. helpline.PRADO@consilium.europa.eu 189 Fereastra transparenta Examinati pagina PC saucardul PC prin expunere la lumina, iar fereastra devinetransparenta. Fereastra transparenta este inclusa in suport in procesul de fabricatie. in momentulfolosiriiluminii transmise si a unui dispozitiv de marire, pot de veni vizibile, de exemplu,imaginea titularului sau o CLI®. Finlandacarte deidentitate Imagine secundara (fantoma)A se vedea de asemenea: PC (policarbonat)A se vedea de asemenea: Lumina transmisa Page 36 36 022 Fibre de siguranta colorate Examinati pagina la LUMINa NORMALa; Puteti utiliza, de asemenea, o lupa.Culoarea fibrelor de siguranta face ca acestea sa iasa in mod clar in evidenta fata de hartie; potfi usor observate cu ochiul liber.Fibrele de siguranta colorate sunt fibre de diverse culori sau multicolore care sunt amestecate inpasta de hartie in cursul procesului de fabricare a hartiei, astfel incat sa fie integrate in aceasta inlocuri aleatorii si la adancimi variate, diferite pe fiecare pagina.A se vedea de asemenea: Suport fara agent optic pentru efect luminosA se vedea de asemenea:Plansete Fibre de culoarerosie insuportul dehartie(utilizand olupa)Lumina transmisa (utilizand o lupa)Lumina normala Page 37 37 Fibre multicolore Uneori fibrele de siguranta colorate sunt vizibile si la lumina UV:Fibre fluorescente: Fibre fluorescente multicolore Fibrele de siguranta nu trebuie sa fie confundate cufibrele sintetice (care contribuie laproprietatile mecanice ale suportului). Page 38 38 132 Fibre fluorescente Fibrele cu proprietati fluorescente devin vizibile la lumina UV. Acestea sunt amestecate in pasta de hartie in cursul procesului de fabricare a suportului de hartiepentru a constitui un element de securitate. Fibrele fluorescente apar in locuri aleatorii si la adancimi variate - diferite pe fiecare pagina.Acestea pot fi vizibile la LUMINa NORMALa (fibre de siguranta colorate) sau invizibile laLUMINa NORMALa. Fibrelefluorescente potprezenta unasau mai multeculori la luminaUV. Fibrele invizibile(la luminanormala)prezintafluorescente deculoare rosie,galbena siverde la luminaUV. Pigmenti fluorescenti (hi-lites)Plansete fluorescenteSuport fara agent optic pentru efect luminos Page 39 39 171 Fibre sintetice Fibrele sintetice sunt folosite drept componenta principala in mai multe hartii de securitatespeciale traditionale; ele confera suportului durabilitate si rezistenta foarte mare.Exemple de mijloace de imprimare sintetice: Neobond® (de exemplu, permis de conducere german vechi, roz, impaturit).Teslin® (deoarece este comercializat, Teslin® este adesea folosit si pentru a contraface carti deidentitate.)Fibrele sintetice nu trebuie confundate cufibrele de siguranta colorate, care nu conferaproprietati mecanice unui suport.A se vedea de asemenea: Suport Page 40 40 (062), (063), (064), (174) , (210) 061 Filigran Examinati filigranul prin expunere la lumina - observati-l in primul rand lalumina transmisa. • Acolo unde suportul este mai gros, veti vedea o imagine mai intunecata. • in locurile in care suportul este mai subtire, se poate vedea mai multa lumina si o imaginemai clara. • insa daca plasati pagina pe o suprafata mai intunecata, zonele mai luminoase devin maiintunecate.Observati-l in al doilea rand prin marire.De asemenea, puteti examina structurile mai proeminente sau mai adanci de pe suprafatasuportului de hartie lalumina oblica.Filigranele traditionale sunt modele sau texturi plasate in hartie in timpul producerii acesteia:modele de imagini, text sau caractere produse prin presiunea aplicata suportului in timpulprocesului de fabricatie, fapt care determina o grosime variabila a hartiei. Acestea sunt numiteuneori si filigrane Fourdrinier.intrucat imaginea sau textura sa este rezultatul variatiilor de grosime sau de densitate dinsuportul de hartie, filigranul traditional, spre deosebire de imitatia sa imprimata, nu apare la lumina UV.Va rugam sa nu confundati filigranul traditional cu filigranul digital, care este imprimat, adesea pemateriale imprimate digital, si utilizat pentru identificarea proprietatii, sau continand un cifru cu rolde identificare codat in interiorul fisierelor de muzica, video sau imagine digitizate.Se disting mai multe tipuri de filigrane: 064 • Filigran cu un singur ton Filigranul cu un singur ton poate fi deschis sau inchis la culoare. Filigran cu un singur ton (inchis) Page 41 41 Filigran cu un singur ton (deschis) 062 Filigran electrotip 174 • Filigran cu doua tonuri Motivul unui filigran cu doua tonuri este in acelasi timp deschis si inchis la culoare. Page 42 42 063 • Filigran cu mai multe tonuri Numit uneori si filigran cu matrita cilindrica sau filigran-umbra. Utilizat de obicei numai pebancnote, pasapoarte si alte documente de mare valoare de catre industria imprimarii de inaltasecuritate. Page 43 43 Page 44 44 210 • Filigran cu matrita combinat Filigranele cu matrita pot fi combinate cu filigrane „SkyLight” (hartie foarte subtire) mult mai luminoase, de forma rotunda, pozitionate, si / sau cu unfiligran electrotip(062):Alte filigrane pozitionate sunt filigranele Cornerstone® si Edgestone. Filigran cumatrita cu maimulte tonuri Page 45 45 035 Fir de cusut A se vedea:Legare, Fir de cusut fluorescent 137 Fir de cusut fluorescent Un fir de cusut fluorescent devine fluorescent intr-una sau mai multe culori atunci cand esteexpus lalumina UV. Firul de cusut este utilizat pentru a lega paginile unui carnet; acestapoate fi format dintr-unul sau mai multe fire distincte impletite (care reactioneaza diferit, deasemenea in culori diferite). LaluminanormalaLaluminaUV A se vedea de asemenea: Fir de cusut Page 46 46 (037) 036 Fir de siguranta Examinati pagina prin expunere la lumina - firul de siguranta va aparea sub forma unei linii deculoare inchisa. Un fir de siguranta este o banda (de plastic, metalica sau din alt material)incorporata in suport in cursul fabricarii pentru a constitui un element de securitate suplimentar.Exista o gama larga de fire de siguranta diferite, de la benzi laminate din polimeri, acoperite cumetal, colorate si microimprimate pana la fire foarte complexe. Fir de siguranta cumicroimprimare innegativ (in luminatransmisa)A se vedea deasemenea: MicroimprimareFirele de securitate pot fi citite cu ajutorul dispozitivelor speciale, de exemplu un fir de sigurantapersonalizat magnetic sau holografic. Page 47 47 037 Firul de siguranta poate fi complet integrat in suport sau se poate afla partial la suprafata acestuia,ca o fereastra; in acest caz, firul este uneori denumit fir de siguranta in fereastra, sau fir infereastra:A se vedea de asemenea: Banda (panglica) cinematica in fereastraA se vedea de asemenea: Date de identificare / alte date personalizateA se vedea de asemenea: Text continuu repetatA se vedea de asemenea: Fir de siguranta fluorescent Page 48 48 135 Fir de siguranta fluorescent Un fir de siguranta fluorescent devine fluorescent cand este expus la lumina UV. O banda subtire de plastic, metal sau alt material este integrata total sau partial in suport in cursulprocesului de fabricare al suportului de hartie. Reactia poate fi, de asemenea, multicolora.A se vedea de asemenea: Fir de sigurantaAsevedea:Suport Page 49 49 (073), (076), (032) 130 Fotografia titularului - metode de fixare • Banda autocolanta Metoda de fixare pentru fotografii standard. Page 50 50 076 • Lipire Metoda de fixare pentru fotografii standard. 073 • Capse circulare Metoda de fixare pentru fotografii standard. Page 51 51 032 • Capsare Autentificare:A se vedea de asemenea: Timbru secA se vedea de asemenea: stampila cu tusA se vedea de asemenea: stantare in reliefA se vedea de asemenea: Striatii Page 52 52 192 Fraudarea identitatii si fraudarea documentelor Fraudarea identitatii si fraudarea documentelorDocument autenticDocument fals Utilizare ilegalaUtilizare neconformaImpostura Documentobtinut inmodfraudulosDocumentexpiratDocumentutilizat inmodabuzivFalsifi-careContra–facereDocumentnere–cunoscutAlb furat(personalizatin modfraudulos) Informatiile din PRADO va pot ajuta sa detectati frauda inaceste cazuri.Acest model privind fraudarea identitatii si a documentelor a fostadoptat de Reteaua pentru analiza riscurilor privind frauda dedocumente in UNIUNEA EUROPEANa (EDF-ARA 2012 Ref R023) sieste, de asemenea, utilizat de FONTEX.Impostura: O persoana (impostorul) savarseste inselatoria asumandu-si o calitate, o identitatesau un nume. Impostorii utilizeaza intotdeauna documente autentice, asadar impostura, sauasumarea unei identitati se aplica, de exemplu, si in cazul unui pasaport autentic care contine oviza sau o stampila falsa, sau in cazul unei vize autentice aplicate intr-un pasaport falsificat.Document obtinut in mod fraudulos: Acest termen generic acopera atat documentele autenticesolicitate in baza unor documente-sursa frauduloase, cat si documentele autentice emise in modfraudulos.Document expirat: A se vedea data expirarii („Valabil pana la”) din document.  A se verificaapoi daca documentul este, in conformitate cu legea aplicabila, inca valabil in scopul in careacesta este utilizat.Document utilizat in mod abuziv: Include o utilizare abuziva suspectata - de exemplu, o viza destudent este utilizata pentru imigrare, dar titularul imigrant intentioneaza de la bun inceput salucreze in tara gazda; aceasta categorie de documente utilizate necorespunzator acopera de Page 53 53 asemenea, situatiile in care, de exemplu, un permis de sedere pe termen scurt este utilizat in locde o viza, in vreme ce numai titularul unui permis de tip „REZIDENT PE TEMEN LUNG - CE”, alunui permis de sedere pe termen lung acordat rezidentilor CE (Directiva 2003/109/CE aConsiliului) sau, de exemplu, titularul unei carti de identitate diplomatice pot utiliza in mod legalacest tip de permis in loc de viza (daca viza este necesara). (215) 030 Gravare cu laser Imagini si text sunt gravate pe folii sau carduri de plastic prin intermediul laserului. in cadrulprocesului de gravare cu laser, datele sunt scrise prin innegrirea (carbonizarea) foliilor sensibilela laser (PVC sauPC sensibilizat). Prin folosirea unor materiale fotosensibile diferite, potfi obtinute de asemenea culori.Adancimea efectelor cu laser poate fi prestabilita; sunt utilizate o serie de variatii tehnice: • Gravare interna (a unor straturi specifice): innegrire in straturi subiacente prin folii de acoperire transparente (insensibile la laser), ca in exemplul urmator: • Germania: permis de conducere (prenume, data si locul eliberarii, semnatura) Page 54 54 • Marcaje realizate prin gravare cu laser pe marginea unui card din policarbonat, de exemplu, numarul realizat prin gravare cu laser pe marginea superioara a permisului deconducere neerlandez:„Sealys Edge Sealer”: Page 55 55 215 • Gravare cu laser in relief (tactila) Gravare cu laser tactila a numerotariiGravare cu laser tactila a datei de nastere A nu se confunda cu intaglio in relief (imprimare tactila) pe suporturi traditionale.A se vedea de asemenea: Imagine laser variabila Page 56 56 (110) 028 Guilloche-uri / texturi cu linii fine Desene fine (complexe), compuse din linii continue incrucisate, sunt dispuse in modelegeometrice.Desenul de siguranta reuneste modele de guilloche-uri sau alte texturi cu linii fine in scopulde a mari dificultatea recrearii si reproducerii. Guilloche-urile si alte texturi cu linii fine sunt uneoricombinate cuimprimarea in iris. Modele de guilloche-uri in pozitiv si innegativ 110 Texturi cu linii fine in relief110 Page 57 57 088 Hartie fotografica Hartie fotografica: suportul de hartie este acoperit cu materiale chimice fotosensibile. [A nu se confunda cu hartiile pentru imprimare acoperite cu materiale speciale, pentruprocedee de imprimare de inalta calitate cu jet de cerneala sau laser (procedee fotograficedigitale), care sunt, de asemenea, denumite in limbajul curent hartii fotografice.] A se vedea: Procedeu fotografic 039 Holograma inclinati pagina; examinati holograma la LUMINa NORMALa sau la LUMINa OBLICa.Holograma este cel mai raspandit tip traditional deDOVID (element de difractie cu imagineoptic variabila), fiind folosita ca element de securitate. Sunt posibile mai multe efecte, de exempluholograme 2D (holograme bidimensionale) cu schimbari de structura si culori, holograme 3D cuimagini, holograme cu efecte cinematice etc. holograma 2Dholograma 3D Page 58 58 OVD (element optic variabil) (182) 181 Identificator biometric (date biometrice) Un identificator biometric este o caracteristica personala biologica (anatomica sau fiziologica)sau comportamentala care poate fi utilizata pentru stabilirea identitatii unei persoane princompararea cu date de referinta stocate. Traditional, cei mai cunoscuti identificatori biometrici suntamprentele si imaginea faciala. Printre alti identificatori biometrici utilizati frecvent se numaraconfiguratia irisului si geometria palmei. Identificatorii biometrici pot fi folositi in cadrul unorprocedee de identificare biometrica precum recunoasterea faciala si identificarea irisului.Metoda de masurare a identificatorilor biometrici este cunoscuta sub numele de biometrie. 182 • Pasaport electronic in pasapoartele electronice, datele personale (identificatorii) sunt stocate intr-un microcipintegrat (circuit integrat). Conform specificatiilor OACI (Organizatia Aviatiei Civile Internationale) ,unmicrocip - fara contact - drept cerinta minima - stocheaza datele continute in MRZ (zonade citire optica) de pepagina cu date de identificare a pasaportului si imaginea faciala caidentificator biometric interoperabil. Pot fi inclusi, de asemenea, identificatori biometricisuplimentari, de exemplu semnatura, imagini ale amprentelor digitale sau ale configuratiei irisului.Datele biometrice de pe cip pot fi comparate cu caracteristicile biometrice ale titularuluidocumentului si cu datele de pe pagina cu date de identificare a documentului. Acest lucru poate fifacut, de exemplu, manual, prin utilizarea unui dispozitiv de citire a documentului sau cu utilizareaunui sistem automatizat e-gate. O semnatura digitala este folosita ca masura de precautie pentruprotejarea autenticitatii si integritatii datelor stocate. Tehnologia utilizata se numeste infrastructuracu cheie publica (PKI) a OACI. Semnatura digitala poate fi folosita de catre autoritatile de controlpentru a se asigura ca datele de pe cipul unui pasaport electronic provin de la autoritatea emitentacorecta, de incredere si ca nu au fost modificate. Un pasaport electronic care respecta normele OACI are pe copertadin fata exterioara simbolul international al pasaportuluielectronic: A se vedea de asemenea: Date de identificare / alte date personalizateA se vedea de asemenea: Integrare de date de identificare / fotografie / semnaturaA se vedea de asemenea: Document de calatorie cu citire optica - MRTD (MachineReadable Travel Document)A se vedea de asemenea: Element verificabil prin citire optica Page 59 59 176 Identigrama® 179 inclinati pagina; examinati Identigrama® la LUMINa NORMALa sau la lumina oblica.Identigrama® este un element de securitate holografic utilizat, de exemplu, in pasapoarte sicarti de identitate, combinand mai multe elemente individuale:•o imagine faciala holografica a titularului [ imagine secundara (fantoma)]• o MRZ (zona de citire optica)si elemente care sunt identice pentru toate documentele din serie, in cazul de fata, de exemplu: •vulturul german in 3D•structuri cinematice•macroimprimare•microimprimare•elemente verificabile prin citire optica. Identigrama® (imaginecompusa!) OVD (element optic variabil) Page 60 60 184 iFADO Intranet False and Authentic Documents Online (Documente false si autentice online pe intranet)iFADO, „al doilea nivel” al FADO, contine doar informatii neclasificate, dar cu circulatie restransa.Documentele nu sunt destinate publicului larg, ci sunt etichetate drept "LIMITE/LIMITED -EXCLUSIV PENTRU UZUL AUTORITatII DE CONTROL".Publicul-tinta este constituit din toate autoritatile si agentiile de aplicare a legii nationale sieuropene implicate in verificarea identitatii.Daca verificati identitatea, atunci trebuie sa verificati de asemenea documente de identitatesi de calatorie.A se vedea: Fraudarea identitatii si fraudarea documentelorPentru a putea face acest lucru, trebui sa stiti cum ar trebui sa arate documentele; pe langaspecificatiile tehnice (inclusiv elementele de securitate) ale documentelor autentice, iFADO vapune la dispozitie informatii referitoare la cele mai frecvente puncte de detectare a documentelorfalse.in momentul examinarii unui document, este important sa i se cunoasca detaliiletehnice.iFADO isi propune sa contribuie la cresterea gradului de constientizare si la stabilirea autenticitatiidocumentelor; cazurile in care exista dubii pot fi ulterior urmarite de experti in documente. iniFADO sunt furnizate puncte nationale de contact (experti in documente si altii).iFADO cuprinde de asemenea informatii referitoare la documente falsificate si la tehnici defalsificare tipice, precum si orientari pentru depistarea cazurilor de fraudare a identitatii. iFADO contine cele mai importante informatii privind valabilitatea si alte aspecte legale legate dedocumente, precum si descrieri tehnice (inclusiv descrieri ale celor mai importante elemente desecuritate). Sunt descrise documentele de calatorie si alte documente de identitate autentice,precum si vize, stampile si unele documente de stare civila autentice ale statelor membre aleUniunii Europene si ale multor state din afara UE. Page 61 61 Deoarece iFADO descrie specimene de documente de calatorie, vize si stampile autentice,precum si cazuri tipice de falsificari (cu anonimizarea datelor cu caracter personal), nu existasuprapuneri intre iFADO si, de exemplu, SIS. Informatiile din iFADO provin din sistemul Expert FADO clasificat "RESTREINT UE/EURESTRICTED" . Informatiile continute de iFADO sunt selectionate si furnizate de experti indocumente din statele membre ale Uniunii Europene, Islanda, Norvegia si Elvetia (parteneriExpert FADO). Comitetul director din cadrul Consiliului UE este Grupul de lucru pentrufrontiere/documente false. iFADO este gazduit de Secretariatul General al Consiliului EU (SGC) in cadrul Directiei generaleJustitie si afaceri interne (DG D). Aplicarea si mentenanta tehnica ale acestuia suntresponsabilitatea DGA CIS.in afara de sistemul central si de punctul de acces central (serverul proxy central), care suntgazduite de SGC, au fost instalate servere proxy nationale care sunt operate de mai multi parteneriFADO; acest lucru asigura accesul mai rapid si mai facil al autoritatilor guvernamentale si deaplicare a legii din tarile respective. Public-tintaAutoritatile nationale implicate in verificarea identitatii si a documentelor de identitate si decalatorie si alte persoane si organisme europene care aplica legislatia/ agentii de aplicare a legii,incluzand, de exemplu:•Politisti de frontiera•Ambasade si consulate•Politie•Agentii de securitate sociala•Europol•FRONTEXCea mai mare parte a campurilor de text din documentele iFADO constau in descrieristandardizate care sunt traduse automat in cele 24 de limbi oficiale ale UE pentru care existasuportul necesar in prezent. Astfel, se asigura disponibilitate imediata, precum si un nivel ridicat destandardizare. Descrierile in format text liber sunt traduse de lingvisti specializati din cadrul SGC.MisiunePrincipalul scop al iFADO este de a furniza informatii autoritatilor nationale care verifica(trebuie sa verifice) identitatea persoanelor. iFADO isi propune sa contribuie la crestereagradului de constientizare si la stabilirea autenticitatii documentelor; cazurile in care exista dubiipot fi ulterior urmarite de experti in documente. MotivatieInformatiile referitoare la documente de identitate si de calatorie si la cazurile tipice de falsificarenu sunt relevante doar in contextul imigratiei ilegale ci sunt, de asemenea, importante pentruabordarea tuturor formelor de criminalitate organizata, precum terorismul, traficul de droguri,traficul de arme si traficul de persoane. Astfel, iFADO constituie un instrument important incombaterea acestor fenomene care preocupa statele membre ale UE, ajutand la crearea unuimediu sigur si contribuind in continuare la dezvoltarea Europei ca un spatiu de pace, securitate sistabilitate in lume. Page 62 62 Actiuni suplimentare in practicaIndiferent de originea documentului, intrebarile (inclusiv cele privind particularitati ale unordocumente straine) se adreseaza de catre utilizatorii iFADO punctului national de contactpentru documente de identitate si de calatorie respectiv (detaliile de contact sunt disponibilepe pagina principala iFADO).Pentru personalul autorizat, accesul este intotdeauna posibil prin serverul proxy central dinSGC, iar in unele tari si prin serverele proxy nationale (intranet/retele guvernamentalenationale).Administrarea conturilor de utilizator si furnizarea de sprijin utilizatorului final suntintotdeauna responsabilitatea autoritatilor nationale.Informatii privind accesul, cum se obtine un cont iFADO: http://www.consilium.europa.eu/ifado/ifadocontacts.htm A se vedea de asemenea:FADOA se vedea de asemenea:PRADO Page 63 63 042 Imagine (imprimare) care contine informatiipersonale invizibile (IPI) sau informatii ascunsereferitoare la document Aceste informatii sunt invizibile pentru ochiul uman, deoarece sunt imprimate in format „ascuns”;ele nu pot fi vazute decat cu o lentila speciala de decodare (dispozitiv special de vizualizare) saucu echipament tehnic special (inclusiv scaner sau aparat de fotografiat si software de procesare aimaginilor).Sunt folosite instrumente software speciale pentru a coda o imagine invizibila intr-o imagine vizibila(in cadrul imprimarii). De exemplu• informatii individuale, cum ar fi numarul pasaportului, sau informatii personalizate, precumnumele titularului, sunt integrate in mod invizibil, de exemplu, in fotografia titularului(informatii invizibile personale - IPI) sau• informatii statice referitoare la document, cum ar fi de exemplu numele tarii, sunt integrateindesenul de fond / de siguranta al documentelor de calatorie (informatiiinvizibile „ascunse”). in cazul de fata un card deplastic transparent esteintegrat in pasaport (!)inaintea paginii cu date deidentificare, care include olentila de decodare care sesuprapune imaginii facialepentru a dezvalui IPI(Informatii PersonaleInvizibile) Page 64 64 A nu se confunda cuimaginea latenta, sau cuefectul de inclinare. (113), (114) 158 Imagine laser variabila Imaginea care poate fi observata se modifica in functie de unghiul de observare.A se vedea de asemenea: Lumina oblicaO imagine laser variabila este o imagine gravata cu laser cu efecte de inclinare, incorporata incarduri de plastic: imaginile sunt gravate in unghiuri diferite printr-o retea de lentile cilindricestantate pe suprafata cardului. Exemple: 113 CLI ® - imagine laser variabila (Changeable Laser Image) 114 MLI ® - imagine laser multipla (Multiple Laser Image) MLI ®: in functie de unghiul de observare, sunt vizibile fie seria documentului, fie anul de expirare. Page 65 65 CLI ® A se vedea de asemenea:Micro-imagine laser variabilaGravare cu laserImagine secundara (fantoma)A se vedea de asemenea: Imagine latentaA se vedea de asemenea: OVD (element optic variabil)A se vedea de asemenea: OVI (cerneala optic variabila)A se vedea de asemenea: Efect de inclinare 043 Imagine latenta Motiv imprimat prin intaglio, vizibil cand este inclinat si observat la lumina oblica. infunctie de unghiul luminii oblice, imaginea apare deschisa pe un fond mai inchis sau viceversa. in functie de unghiul luminii oblice, sunt vizibile literele „RP” de culoare mai deschisa sau mai inchisa Page 66 66 Structura de linii (90º) a imaginii latenteImaginelatenta pusa inevidenta prininclinareapaginiidocumentului A se vedea de asemenea: Desen de fond / de sigurantaA se vedea de asemenea: Lumina oblicaA se vedea de asemenea: OVD (element optic variabil)A se vedea de asemenea: OVI (cerneala optic variabila)A se vedea de asemenea: Efect de inclinareA se vedea de asemenea: Imagine laser variabila Page 67 67 168 Imagine secundara (fantoma) O a doua imagine faciala (imagine fantoma sau umbra) a titularului documentului poate fiinclusa in documentul de identitate, pe pagina cu date de identificare sau pe o a doua pagina carecontine informatii de identificare. Aceasta poate fi aplicata prin acelasi procedeu de imprimareutilizat pentru imaginea faciala primara sau prin procedee diferite, folosind de exemplu:cerneala fluorescenta,perforare cu laser, o fereastra transparenta, sau oIdentigrama®. Imagine secundara (fantoma) perforata cu laser observata la lumina transmisa (pe dreapta) A se vedea de asemenea: Integrare de date de identificare / fotografie / semnatura Page 68 68 214 Imprimare compusa din puncte (raster) Imprimarea compusa din puncte (denumirea originala provine de la o placa de sticla cu modeleintrodusa intre ilustratie si sursa de lumina pe un aparat foto) sau raster, transforma nuante deculori ale graficelor / imaginilor in puncte minuscule in format raster, in vederea tiparirii. Deoarecepunctele sunt suficient de mici, ochiul uman nu le poate distinge. Prin modificarea raportului dintreacestea sunt simulate culori diferite. Sunt posibile forme diferite ale punctelor.Imaginile bitmap (fisiere grafice compuse din pixeli) sunt uneori numite si imagini raster. Practictoate tehnicile de imprimare simuleaza nuante ale culorilor prin utilizarea de puncte (imprimarecompusa din puncte). Page 69 69 (196) 047 Imprimare cu jet de cerneala Imprimarea cu jet de cerneala este o tehnica de imprimare care foloseste un tip de imprimantade calculator care functioneaza prin proiectarea unor particule minuscule de cerneala lichida directpe suport, dupa care cerneala patrunde in suport. Aceasta poate fi folosita, de exemplu,pentru integrarea de date de identificare / fotografie / semnatura. Duza de cerneala Element termicsau piezoelectricCartus de cernealaSuportul deimprimare(hartie) Integrare de date de identificare / fotografie cu utilizarea tehnicii de imprimare cu jet de cerneala Page 70 70 Integrare de date de identificare si fotografie prin imprimare cu jet de cerneala 196 Personalizare prin imprimare cu jet de cerneala color in interiorul cardului din policarbonat:Folosind o cerneala speciala pentru policarbonat, sunt imprimate date personale pe un strat de PCin cursul procesului de producere acardului PC (din policarbonat),de exemplu Innosec Fusion®, Polycore®, PCC® sau PCP (Polycarbonate ColourPersonalisation). Integrarea fotografiei in cardul din policarbonat (proces Innosec Fusion®) Page 71 71 Tehnologie PCP (PolycarbonateColour Personalisation) Page 72 72 139 Imprimare dupa o forma gravata Aceasta tehnica de imprimare, similara cuintaglio, utilizeaza placi de imprimare cu zone saualveole retrase care formeaza imaginea imprimata.Placa de imprimare intra in contact direct cu suportul. Adancimea si marimea alveolelor retrasedetermina cantitatea de cerneala care este transferata pe suport. Se folosesc cerneluri foarte fluidesi cu uscare rapida. Aceasta permite, de asemenea, suprapunerea cernelurilor. Structuraalveolelor poate fi, in anumite cazuri, vizibila. Imprimare dupa o forma gravata: model pentruimprimarea textului in desenul de siguranta, tehnica imprimarii dupa o forma gravata este, de exemplu, folositapentru supraimprimarea laminatului: Detaliu cu supraimprimarea laminatului Page 73 73 216 Imprimare flexografica Flexografia este o tehnica de imprimare directa, la fel ca tehnica de tiparire in relief (mult maitraditionala) a imprimarii tipografice. Folii subtiri din material polimer, de exemplu gravate cu laser, pot fi folosite drept „placi deimprimare”.Pot fi utilizate cerneluri cu viscozitate redusa, pe baza de apa, pe baza de solventi sau cu intariresub actiunea razelor UV.Imprimarea flexo este foarte flexibila si poate fi utilizate pentru imprimarea pe aproape orice tip desuport absorbant sau neabsorbant, inclusiv, de exemplu, pe laminate. Imprimarea flexo pe laminat Page 74 74 045 Imprimare in iris Imprimarea in iris este numita si imprimare cu canale separate. Acest procedeu de colorareutilizat inimprimarea offset este folosit pentru protejarea documentelor de securitateimpotriva separarii culorilor sau a copierii prin imbinarea subtila a culorilor, avand ca rezultat omodificare graduala de culoare. Page 75 75 A se vedea de asemenea: Desen de fond / de sigurantaA se vedea de asemenea: Procedeu de colorare multipla cu sabloane (tipare) Page 76 76 155 Imprimare matriciala O imprimanta matriciala sau cu ace este un tip de imprimanta de calculator care imprima prinimpact, prin lovirea unei panglici cu tus de suport, in mod asemanator unei masini de scris, dar,spre deosebire de o masina de scris, literele sunt imprimate de o matrita cu ace. Imprimarematriciala Page 77 77 (199) 157 Imprimare offset Imprimarea offset (denumita si litografie sau offset umed) este un proces de imprimareindirecta prin care textul si imaginile sunt transferate de pe cilindrul plat (cu suprafata neteda) pecilindrul offset (acoperit cu o suprafata de cauciuc) si de acolo sunt imprimate pe suport. Secaracterizeaza prin distributia uniforma a cernelii si margini cu limite precise. 199 Un alt procedeu de imprimare indirecta, imprimarea tipografica indirecta (denumita uneori siletterset, offset uscat sau relief indirect) este utilizat pe scara larga pentru efectuareaimprimarilor de siguranta. Laserul sau procedeele fotografice (de exemplu nyloprint® - placa deimprimare cu fotopolimeri) sunt aplicate placii de imprimare flexibile, producand o suprafata inrelief; doar partile ridicate intra in contact cu suprafata de cauciuc. Rezultatul imprimat este foarteasemanator cu „offset-ul umed” (caracteristicileimprimarii tipografice nu se observaintotdeauna).Imprimare in iris Page 78 78 089 Imprimare prin termosublimare Imprimare prin termosublimare: in mod asemanatorimprimantelor cu termotransfer,imprimantele cu sublimare folosesc o panglica cu tus. Colorantul de pe folie este incalzit la otemperatura specifica la care se evapora, dupa care patrunde in suport. Pentru acest proces dedispersie este necesar un suport acoperit cu material special. Cantitatea de colorant care patrundein suport variaza in functie de temperatura aplicata. Aceasta faciliteaza obtinerea unei imagini cu tonuri continue de culoare. Imprimarea printermosublimare este o tehnica posibila pentruintegrarea de date de identificare/fotografie/ semnatura. Page 79 79 048 Imprimare prin termotransfer Imprimarea prin termotransfer: panglica de cerneala colorata este incalzita pe o anumitaportiune, dupa care cerneala topita este transferata integral de pe panglica pe suport. Semitonurilesunt generate prin aplicarea unui raster (imprimare compusa din puncte). Transferul unui stratomogen de culoare genereaza puncte sau zone cu margini bine definite.Se pot folosi, de asemenea, panglici cu cerneluri speciale, de exemplu cu pigmenti metalici.Imprimarea prin termotransfer este o tehnica posibila pentruintegrarea de date deidentificare / fotografie / semnatura. Page 80 80 097 Imprimare tipografica Tehnica de imprimare in care zonele de imprimare sunt in relief, in mod asemanator unei stampile.Este una din cele mai vechi tehnici de imprimare. Este o tehnica de imprimare directa, ca si flexografia (tehnica mai moderna), care poate fi folosita pentru imprimarea aproape a oricaruitip de suport, inclusiv folii de plastic, de exemplu.in documentele de securitate, imprimarea tipografica este adesea folosita pentru tiparireanumerelor secventiale, precum numerele de serie. Numar deserierealizatprinimprimaretipograficaMatrita tipografica pentru imprimare de text A nu se confunda cu imprimare tipografica indirecta (offset uscat). Page 81 81 (044), (098) 046 Imprimare/copiere cu laser 044 Imprimantele cu laser sunt un tip de imprimante digitale care folosesc procedee electro-fotografice. 098 Imaginile sunt transferate pe suport prin folosirea tonerului, ca in cazul fotocopiatoarelor standard.Imprimarea cu laser este o tehnica posibila pentruintegrarea de date de identificare /fotografie / semnatura. Tehnica pentru integrarea datelor de identificare si a fotografiei: imprimare cu laser Page 82 82 MRZ - tehnica de integrare: imprimare cu laser Page 83 83 002 Intaglio Prin utilizarea intaglio, se obtine un relief tactil ridicat (un element tactil), care poate firecunoscut de asemenea lalumina oblica.Aceasta caracteristica a intaglioului este de asemenea potrivita pentru efectulimaginilorlatente.Intaglio este o tehnica de imprimare prin care imaginea care urmeaza sa fie imprimata estegravata pe suprafata unei placi de imprimare. Se aplica mai intai pe placa de imprimare o cernealagroasa si foarte pigmentata, dupa care zonele care nu imprima (care nu sunt retrase) alesuprafetei sunt curatate de cerneala. in final, cerneala ramasa in partile gravate ale placii deimprimare (imaginea care urmeaza sa fie imprimata) este transferata pe suport la presiune ridicata.Presiunea obliga suportul sa patrunda in zonele retrase ale placii de imprimare. Page 84 84 Suprafata ridicata (=relief)Lumina oblica care produce umbre A nu se confunda cu imprimare dupa o forma gravata. 204 A nu se confunda cu PEAK® - o tehnologie care combina imprimarea offset si intaglio: sunt vizibilemodificari ale culorii (sau alte modificari) in functie de unghiul de observare si de unghiul deincidenta a luminii. A nu se confunda cugravare cu laser in relief (tactila) in laminatele sau cardurile din plastic. 198 Imprimarea intaglio fara a se utiliza cerneala conduce la o deformare a hartiei si poate fi, astfel,folosita pentru a produce un efect de stantare produs prin procesul litografic. De asemenea, esteposibila producerea unor efecte de imagine latenta fara cerneala utilizand intaglio oarba(stantare intaglio).Procedeu de colorare multipla cu sabloane (tipare) Page 85 85 122 Integrare de date de identificare / fotografie /semnatura Integrarea de date de identificare / fotografie / semnatura se refera la o operatie care utilizeaza o tehnica de imprimare, gravare (cu laser) sau o tehnica fotografica (spre deosebire de omasina de scris sau scrisul de mana) pentru a incorpora o imagine (fotografie a titularului), osemnatura sau un text cu date de identificare direct in suport sau in laminat in cursul procesului depersonalizare. Integrare de fotografie: imaginea nu va constitui o componenta separata (de exemplu lipita) a documentului, ci va face parte integranta din acesta: fotografia este imprimata (uneori, exista, inplus, si oImagine secundara (fantoma), de exemplu transformata intr-un model cu texturaperforata) pe zona de control vizual (VIZ) pe pagina cu date de identificare.in acest caz, integrarea este independenta de faptul ca textul cu date de identificare/imagineaeste laminat/a sau nu, dar majoritatea imaginilor digitale de pe o pagina cu date de identificaredintr-un pasaport vor fi protejate cu un laminat. in plus, sunt folosite adesea alte elemente desiguranta suplimentare:Laminat.Cautati urme de alterari!A se vedea de asemenea: Date de identificare / alte date personalizate Tehnici de integrare: Imprimare cu jet decernealaGravare cu laserImprimare cu laserProcedeu fotograficImprimare printermosublimareImprimare printermotransfer Imagine integrata prin gravare cu laser Page 86 86 Date de identificare, fotografie si semnatura integrate prinprocedeu fotografic Page 87 87 054 Kinegrama® inclinati pagina pentru a observa diferite imagini 2D. Examinati Kinegrama® la LUMINaNORMALa sau laLUMINa OBLICa;Kinegrama® este o holograma generata de calculator (DOVID ) capabila sa produca imaginimultiple de inalta rezolutie. Aceasta contine tipuri speciale de elemente optice de difractie generatede calculator. Acestea pot fi proiectate in diferite moduri astfel incat sa prezinte efecte cinematice,de schimbare a culorii, inversare a contrastului si alte efecte speciale. Kinegrama®transparentaKinegrama® Page 88 88 Kinegrama®partialdemetalizataKinegrama® metalizata A se vedea de asemenea: OVD (element optic variabil) Page 89 89 (018), (056), (057), (144), (145) 025 Laminat 057 Laminatul de securitate este o folie aplicata pe document sau pe pagina cu date de identificareca element de siguranta suplimentar prin intermediul:• presiunii: laminat aplicat la rece 056 • si/sau al caldurii: laminat aplicat la cald (laminat sigilat la cald)in scopul protejarii datelor introduse impotriva falsificarii. 053 Laminatele de securitate inglobeaza adesea elemente de securitate specifice, precum elementetactile siDOVID (elemente de difractie cu imagine optic variabila), care nu sunt de obiceidisponibile pe piata.Exemple: Sealys Secure Surface, laminat cu CFI (imagine mobila in culori), folietransparenta cu kinegrama (Kinegram®) (TKO), Kinefilm® - laminat aplicat la cald cupatch Kinegrama®, existent atat in versiune metalizata, cat si in versiune transparenta.Laminatele pot continelinii de fragmentare incorporate in mod deliberat.Sunt utilizate laminate variind intre ultrasubtiri si groase. 144 • Supraimprimare a laminatului Supraimprimarea laminatului este un element de securitate care este imprimat, in general, peversoul (= partea interioara) laminatului sau intre stratul de adeziv si laminat. Acest lucruprotejeaza impotriva uzurii si a modificarilor. Supraimprimarea laminatului poate fi vizibila sauinvizibila la lumina normala: A se vedea: Element al laminatului vizibil la lumina UV. in general, supraimprimarea laminatului se realizeaza utilizand imprimarea serigrafica, imprimarea dupa o forma gravata sau imprimarea flexo. Page 90 90 Page 91 91 018 • stantarea laminatului inclinati pagina; examinati stantarea la LUMINa NORMALa sau laLUMINa OBLICa;Percepeti la atingere suprafata ridicata / coborata.stantarea laminatului inseamna elemente tactile ale laminatului, cum ar fi desene complexe detexturi cu linii fine sau microimprimare, care sunt incorporate in laminatele de securitate prinstantare. Sursa de lumina: lumina oblicastantarea laminatului - elemente vizuale si tactile cu reflexie a luminii si efecte cinematice Page 92 92 stantarea laminatului cu microimprimare A se vedea de asemenea: stantare in relief 145 • Laminat integrat prin imbinare in multe pasapoarte care contin pagini cu date de identificare traditionale, imaginea si datele deidentificare ale titularului sunt protejate cu o folie transparenta. Pentru a complica manipularile,laminatul poate fi integrat in interiorul pasaportului prin imbinare. Din acest motiv, o banda delaminat este in general prezenta sub forma unei fasii inguste pe pagina corespunzatoare de lasfarsitul documentului: Page 93 93 Laminat integratprin imbinare,prezinta o fasieingusta pepaginacorespunzatoare A se vedea de asemenea: LegareA se vedea de asemenea: Element al laminatului vizibil la lumina UV Page 94 94 143 Laminat iridiscent inclinati pagina; examinati laminatul la LUMINa NORMALa sau laLUMINa OBLICa.Un laminat iridiscent prezinta efecte iridiscente - stralucitor, sidefiu, cu schimbari de culoare candunghiul de observare sau de iluminare se modifica.A se vedea de asemenea:Cerneala iridiscentaA se vedea de asemenea: LaminatA se vedea de asemenea: OVD (element optic variabil) Page 95 95 055 Laminat retroreflectiv Laminat retroreflectiv: o imagine invizibila este incorporata in laminat, care poate fi vizualizata doarfolosindlumina coaxiala cu ajutorul unui dispozitiv de citire sau echipament tehnic special. in luminanormala(stanga) siobservat inluminacoaxiala(dreapta) A se vedea de asemenea: Lumina oblicaA se vedea de asemenea: OVD (element optic variabil) Page 96 96 (003), (058), (059), (175), (180) 005 Legare Legarea este actul de a imbina coli separate pentru a forma o carte, un carnet sau o brosura.Cele mai frecvente tehnici de legare folosite pentru documente de identitate: 059 Coaserea cu fir - „cusut in cotor” (legare la mijloc cu unfir de cusut). Page 97 97 175 Coasere laterala cu fir 180 Se face o distinctie intre legarea paginilor simple si cea a paginilor duble. Pagini simplePagini duble 058 Modul de legare: un carnet poate fi asamblat sub forma de carnet simplu sau carnet multiplu. Carnet simpluCarnet multiplu Page 98 98 003 Banda de intarire: permite o legare mai solida: 212 imbinare flexibila: tesatura flexibila utilizata pentru a atasa carduri cu date de identificare dinpolicarbonat la un document de tip carnet, imbinata in structura din policarbonat a cardului cu datede identificare. Exemple: VisiFabTM PRINT: imbinare flexibila cu modele imprimate pe suprafatasa, pentru a arata daca imbinarea a fost sectionata; VisiFabTM UV: se utilizeazacernealafluorescenta si fibre fluorescente ca parte a tesaturii.Card PC (policarbonat)A se vedea de asemenea:Laminat integrat prin imbinare Page 99 99 126 Lumina coaxiala Lumina coaxiala este o lumina care trece printr-un sistem optic paralel cu axa optica (de exemplulampa „retroviewer”), de exemplu in situatia in care directia iluminarii si directia observarii suntparalele.Lumina coaxiala este folosita pentru a pune in evidenta motive ascunse in laminatulretroreflectiv (de exemplu laminatul 3M® Confirm ®). Unghiul de observare este coaxial fata de raza de lumina (redirectionata): Oglinda semitransparenta Pagina documentului(laminat desecuritate)ExaminatoruldocumentuluiSursa de lumina / unghiul de incidenta a luminii A nu se confunda cu lumina oblica.A nu se confunda cu lumina transmisa.A se vedea de asemenea: Lumina UV Page 100 100 156 Lumina oblica Lumina oblica: lumina care provine din lateral, in unghi ascutit, si care pune in evidenta structurasuprafetei unui obiect prin contraste de lumina si umbra. Lumina oblica este utilizata in special pentru a controlatimbrele seci, imprimareaintaglio, imaginile latente si stersaturile mecanice. Sursa deluminaUnghiul deincidenta aluminiiExaminatoruldocumentuluiUnghiul deobservarePagina documentului A se vedea de asemenea: Lumina coaxialaA se vedea de asemenea: Lumina transmisaA se vedea de asemenea: Lumina UVA se vedea de asemenea: Imagine latentaA se vedea de asemenea: OVD (element optic variabil)A se vedea de asemenea: OVI (cerneala optic variabila)A se vedea de asemenea: Efect de inclinareA se vedea de asemenea: Imagine laser variabila Page 101 101 173 Lumina transmisa Lumina transmisa este o lumina care traverseaza obiectul observat (aici: pagina a unuidocument). Obiectul care urmeaza a fi observat este plasat intre ochi (sau obiectivul aparatului de fotografiat)si sursa de lumina. Sursa de luminaExaminatoruldocumentuluiPagina documentului A se vedea de asemenea:Fereastra transparentaA se vedea de asemenea:FiligranA se vedea de asemenea: Imagine secundara (fantoma)A se vedea de asemenea: Lumina coaxialaA se vedea de asemenea: Lumina oblicaA se vedea de asemenea: Lumina UV Page 102 102 103 Lumina UV (lumina ultravioleta) Lumina ultravioleta apartine undelor electromagnetice aflate la limita inferioara a luminii vizibile(200 - 400 nm) - o sursa de lumina folosita frecvent la examinarea documentelor pentru a analizastralucirea suportului, cernelurile fluorescente si alte elemente de securitate, precum si falsificarile.Daca nu se specifica altfel, folosim lumina UV la 365 nm. „Lumina” ultravioleta in sine nu este vizibila, ci doar efectul acesteia, adica fluorescenta vizibilastimulata de lumina UV se poate vedea:Examinati fluorescenta (luminozitatea) suportului la LUMINa UV: Documentele de securitate, deobicei nu au reactie: Document autentic:Suport fara agent optic pentru efect luminosDocument contrafacut Documentele sterse sau cele care ridica semne de intrebare pot fi examinate la lumina UV pentrua obtine un contrast si o rezolutie mai bune. Multe cerneluri prezinta o fluorescenta vizibila diferita (cerneala fluorescenta). Fibrele de siguranta fluorescente pot prezenta fluorescentestralucitoare. in plus, in cazul in care aceste fibre sunt deteriorate prin stergerea de catre unfalsificator, diferenta este vizibila la lumina UV. Sursa delumina (lumina UV)ExaminatoruldocumentuluiPagina documentului Page 103 103 Lampa UVportabilasimpla pentruexaminareadocumentelor cerneala fluorescenta.supraimprimare fluorescentaA se vedea de asemenea: Lumina coaxialaA se vedea de asemenea: Lumina oblicaA se vedea de asemenea: Lumina transmisa Page 104 104 112 Marca de colationare / numerotare mobila apaginilor (Coloane din perioada dinastiei Gediminizilor) ("LTU") La origine, marca de colationare esteun termen din domeniul legarii cartilor.in vederea realizarii unui produscomplet (brosura, carte, publicatieperiodica etc.), diversele parti (coli sicoli indoite care au fost presate,sectiuni) trebuie colationate in ordineacorecta. Acest lucru este realizat prinamplasarea in trepte a marcilor decolationare ca marci de control (incazul cartilor, de regula pe cotorulgrupului de fascicule), de sus panajos.in pasapoarte, acest tip de marca deinregistrare sau de marca de pozitieeste un element de sigurantasuplimentar. Acesta face sa seobserve mai usor daca au fostschimbate sau inlaturate pagini. Poate fi invizibil la lumina normalasupraimprimare fluorescenta, saupoate fi un element vizibil (sefoloseste cerneala normala saucerneala fluorescenta).Combinarea marcilor de colationarecu numerele de pagina estedenumita uneori numerotare mobilaa paginilor. Page 105 105 (202) 153 Microcip – fara contact Un circuit integrat (microcip) fara contact este folosit in scopul stocarii si al prelucrarii de date,fiind incorporat de exemplu in pasapoarte, carti de identitate si permise de sedere biometrice. inmajoritatea documentelor, microcipul nu este vizibil la lumina normala. Existenta unui microcipfara contact este indicata de obicei prin simbolulpasaportului electronic.Pecardurile PC (din policarbonat), pozitia unui microcip fara contact este adesea vizibila lalumina oblica: aproape intotdeauna apare o usoara adancitura de 0,01 mm, cu un diametrude 3-5 mm deasupra pachetului cu microcipul din interiorul structurii cardului. Aceasta adancituranu este perceptibila la atingere, deoarece este vorba despre o modificare treptata a inaltimiisuprafetei, dar este vizibila cu ochiul liber in cazul inclinarii cardului la lumina puternica (oblica).Microcipul este conectat la o antena aeriana (cu bucla electromagnetica), care permitecomunicarea cu dispozitivul de citire a cardurilor prin unde electromagnetice [identificare prinfrecventa radio (Radio Frequency Identification - RFID)]. Pentru a alimenta cipul cu energie sipentru a incepe comunicarea, este necesara proximitatea fata de dispozitivul de citire. Continutulprotejat al cipului poate fi citit de la o distanta de 0-10 cm.Pasapoartele biometrice saupasapoartele electronice poseda un cip fara contact (saude proximitate) integrat. Acest cip poate fi incorporat in documentul de calatorie in diversemoduri. Cipul poate fi integrat intr-o folie groasa si transparenta, in coperta documentului sau inpagina cu date de identificare din policarbonat. Pentru pastrarea securitatii datelor in pasapoartele electronice, este utilizat unul dintre urmatoareleprotocoale de control al accesului standardizat:• Controlul de baza al accesului (BAC - Basic Access Control) garanteaza faptul ca cipul faracontact poate fi citit de dispozitivul de control numai dupa ce a fost deblocat prin validareaunei chei de acces. Page 106 106 • Controlul aprofundat al accesului (EAC - Extended Access Control) furnizeaza un nivelsuplimentar de securitate, prin solicitarea unui schimb de chei publice intre cip sidispozitivul de control (autentificare la terminal): semnaturile digitale protejeazaautenticitatea si integritatea datelor stocate, de obicei prin utilizarea PKI a OACI [PKI -Public Key Infrastructure (infrastructura cu cheie publica)] - pentru a permite controlul,certificatele de control trebuie sa fi fost schimbate intre statele emitente sau publicate decatre acestea. 202 • Controlul suplimentar al accesului (SAC - Supplemental Access Control) utilizeaza unprotocol criptografic numit stabilirea conexiunii prin parola autentificata (PACE -Password Authenticated Connection Establishment). Datele dinzona de citire optica -MRZ sau, ca alternativa, un numar de acces al cardului (CAN - Card Access Number)imprimate in interiorulzonei de control vizual (VIZ) a paginii cu date de identificaresunt utilizate pentru autentificarea dintre terminalul de control si cip. incepand cu 1 ianuarie 2018, se va considera ca MRTD electronice (eMRTD) care suportaexclusiv PACE (Password Authenticated Connection Establishment - stabilirea conexiuniiprin parola autentificata) respecta normele OACI. cip cu contactCipul cu contact sicipul fara contact siantena cu buclaspecial formata de pecardul dinpolicarbonat suntvizibile laluminatransmisa. Page 107 107 in acest caz, caexceptie de la regula,microcipul si antenasunt vizibile la luminanormala. A se vedea de asemenea: Identificator biometricA se vedea de asemenea: Element verificabil prin citire opticaA se vedea de asemenea: Cip (microcip) cu contact Page 108 108 067068 Miniimprimare(067) si microimprimare(068) Miniiimprimarea si microimprimarea (numite uneori si imprimare cu caractere foarte mici -ESP) sunt randuri sau motive compuse din litere, cifre si/sau imagini foarte mici care se distinggreu cu ochiul liber dar devin vizibile prin marire; acestea pot alcatui adesea, in cadruldocumentelor traditionale, instructiunile de completare. Miniimprimarea si microimprimarea sunt,de asemenea, folosite ca elemente de securitate ale desenului de fond / de siguranta sauinfirele de siguranta.A se vedea, de asemeneatext continuu repetat.• Miniimprimarea(067) se poate percepe cu ochiul liber (dar mai clar prin marire).• Microimprimarea(068) va necesita adesea folosirea unui grosisment mic, de exemplu olupa de bijutier.Adesea, metodele de reproducere de baza nu permit microimprimarea detaliata. De aceea,documentele falsificate vor prezenta adesea microimprimari imposibil de citit. Cu toate acestea,prin folosirea unor tehnici de reproducere avansate este posibila reproducerea de miniimprimari simicroimprimari la un standard ridicat. Miniimprimare (textul de culoare albastra) si microimprimare (literele mai mici de culoare purpurie) Page 109 109 169 Numar de serie A se vedea: Imprimare tipograficaA se vedea: Numar de serie perforat cu laserin documentele noastre, numerele de serie sunt descrise la rubricaNumerotare deoarece, infoarte multe documente de securitate recente, numerotarea nu se mai succede neaparat uneiserii. 136 Numar de serie fluorescent Un numar de serie fluorescent devine fluorescent cand este expus la lumina UV.Un numar de document unic este imprimat pe un document si atribuit ca element de sigurantasuplimentar pentru identificare.A se vedea de asemenea:Numerotare Page 110 110 (193) 070 Numerotare Urmatoarele caractere alfanumerice sunt utilizate pentru a indica compozitia numarului de serie in textul descriptiv: A: orice literaN: orice cifra R: orice cifra sau litera (intr-o secventa aleatorie)de exemplu AA-NNNNN, AAA NNN, AANNNN, sau A RRRRRRRR. Nu se folosesc alte litere decat daca aceeasi litera apare efectiv pe fiecare document al aceleiasiserii (versiuni) - in acest caz se pune intre ghilimele: de exemplu: „Nr EE” NNNNNN :Numarul de serie sau numarul documentului este un numar unic imprimat si / sau perforat pe undocument (sau pe parti ale acestuia); unicitatea sa permite ca un document sa fie urmarit, deexemplu, pe parcursul procesului de producere sau in cazul in care este pierdut sau furat. Numar de serie fluorescentNumar de serie perforat culaserPerforare cu aceImprimare tipografica 193 A nu se confunda cu numerele de pagina 193 imprimate, de exemplu, pe paginile interioare aleunui document de tip carnet (pasaport). Page 111 111 (079), (115), (177), (178), (206) 011 OVD (element optic variabil) OVD sunt elemente de securitate care furnizeaza informatii diferite, in functie de conditiile devizualizare si/sau iluminare. Lumina oblicaModificarile specifice ale aspectului in cazul rotirii sau al inclinarii sunt reversibile, previzibile sireproductibile.Se disting urmatoarele tipuri de OVD:1. Dispozitive cu modificari de culori bazate pe interferenta unor straturi subtiri: • OVI (cerneala optic variabila) • laminat iridiscent • cerneala iridiscenta2. Materiale/ Structuri cu caracteristici de reflexie variabile: • laminat retroreflectiv • efect de inclinare 115 3. DOVID - elemente de difractie cu imagine optic variabila:DOVID contin grile (de obicei sub forma de reliefuri de suprafata) care modifica lumina prindifractie. Astfel, sunt create efecte diferite precum imagini bidimensionale sautridimensionale sau/si efecte de modificare a culorii. Diversele DOVID difera in ceea cepriveste rezolutia imaginii, stralucirea acesteia si capacitatile de animatie. in general,DOVID sunt cunoscute prin numele lor de marca, precum:•Holograma• DOVID generate de calculator:Kinegrama®, Identigrama®,DID® - element de identificare cu difractie, 177, 079, 178 Holograma matriciala, Exelgrama®, Cinegrama® (177), Pixelgrama® (079), Stereograma® (178). 206 Un DOVID poate contine microimprimare, microtext cu efect cinematic, sauo micro-imagine laser variabila care nu este vizibila in cazul maririi la lumina normala.Un DOVID poate fi integrat intr-unlaminat.A se vedea de asemenea: Imagine latentaA se vedea de asemenea: Efect de inclinareA se vedea de asemenea: Imagine laser variabila Page 112 112 (207) 092 OVI (cerneala optic variabila) inclinati pagina, iar culoarea se va schimba. OVI este o cerneala de imprimare care contine pigmenti microscopici care actioneaza ca filtre deinterferenta, producand modificari importante de culoare (variatii puternice de culoare) in functie deunghiul de observare sau de iluminare.Lumina oblicaOVI sunt folosite inimprimarea intaglio si inserigrafie. Page 113 113 OVI pe imprimare intaglioOVI(a se vedea modificarea culorii in exemplul din partea dreapta a acestei imagini)OVI serigrafiata pe o bancnota de 50 de euro CernealaOVI metalica contrafacuta autentica utilizatautilizata in locul OVI (nu apar modificari de culoare) OVI autentica: modificarea culorii © Oesterreichische Nationalbank (OeNB.at)© Oesterreichische Nationalbank (OeNB.at) 207 Page 114 114 A se vedea de asemenea:Cerneala iridiscentaA se vedea de asemenea:OVD (element optic variabil) Page 115 115 159 PC (policarbonat) in cazul utilizarii PC ca suport pentru documente (de exemplu pagini cu date de identificare dinpolicarbonat, carduri din policarbonat cu date de identificare integrate in pasapoarte, carti deidentitate sau bancnote din policarbonat), mai multe straturi pot fi lipite la temperatura inalta si lamare presiune.Spre deosebire decardurile din PVC, de exemplu, cardurile PC produc un sunet curezonanta metalica atunci cand sunt lasate sa cada pe o suprafata tare. Pe un suport de tip PC pentru documente de securitate se pot integra o gama larga de elementede securitate, de exemplu: desen de fond / de siguranta,supraimprimare fluorescenta: imagini UV de inalta rezolutie in culori reale, de exempluTrue Vision (Imagine reala)Personalizare prin: personalizarea culorilor prin imprimare cu jet de cerneala in interiorul structurii laminatecu mai multe straturi a unui card din policarbonat.gravare cu laser, sau de exempluimagine secundara (fantoma) perforata cu laser, imagine laser variabila si fereastra transparenta.Suprafata cardurilor PC poate fi in relief: gravare cu laser in relief (tactila),stantarea laminatului siOVD (elemente optic variabile) pot fi integrate.MicrocipBanda magneticaBanda optica pot fi integrate.A se vedea de asemenea:Legare: - imbinare flexibila Page 116 116 101 Perforare cu ace Perforare cu ace: efectuare de gauri in mod mecanic (prin strapungere sau stantare) in scopul dea incorpora un numar sau un motiv intr-un document.Numerele de serie sunt perforate conform unui aranjament regulat, de tip matrita, de gauricirculare de marime egala, strapunse intotdeauna in aceeasi directie. Perforarea cu ace serecunoaste prin marginile ridicate („bavuri”) care pot fi simtite pe spatele suportului.A nu se confunda cu Perforare cu laser.A se vedea:Numerotare Page 117 117 (102), (107), (148) 147 Perforare cu laser Prin utilizarea tehnologiei cu laser se pot efectua perforari de diferite tipuri si marimi: 102 • Numar de serie perforat cu laser Numarul de serie al documentului de identitate este perforat cu laser prin suport.Se obtin semne distinctive tipice:• urme de ardere in jurul marginilor gaurilor• lipsa marginilor ridicate in jurul gaurilor in suport (hartie) pe versoul perforarilor• descresterea conica a marimii gaurilor perforate in documentul sub forma decarnet atunci cand sunt privite din fata spre spate• pot avea forme diferite: Prima pagina a unui documentsub forma de carnetUltima pagina a aceluiasidocument sub forma de carnet A nu se confunda cu Perforare cu ace.A se vedea de asemenea: NumerotareA se vedea de asemenea: Imagine secundara (fantoma) Page 118 118 148 • Structuri cu linii fine si desene (linii defragmentare pentru securizare) perforate culaser Structuri/desene perforate cu laser: Destri Perf® Liniile de fragmentare pentru securizare sunt concepute ca linii de fragmentare (incorporatein mod deliberat). Page 119 119 107 • Imagine secundara (fantoma) - perforata cu laser Perforarea formeaza o imagine secundara a titularului, vizibila la lumina transmisa. Exemple: Image Perf®, pasapoarte din tarile de Jos si Belgia. Imaginesecundara(fantoma)perforatacu laser A se vedea de asemenea: Imagine secundara (fantoma) Page 120 120 107a • Perforare cu laser cu efect de inclinare Literele individuale ale TLI ® (imaginii laser inclinate - Tilted Laser Image) sunt perforate inunghiuri diferite. Astfel, imaginea care poate fi observata la lumina transmisa se modifica in functiede unghiul de observare. ImagePerf ®cu TLI ®(imagine laser inclinata) in formaliterelor NLD Page 121 121 211 Permis de conducere Ca regula, permisele de conducere pot fi utilizate ca documente de identitate numai in taraemitenta. Acestea nu reprezinta documente de calatorie. Toate permisele de conducere eliberate in interiorul Spatiului Economic European (SEE) facobiectul recunoasterii reciproce. Valabilitatea acestora difera de la o tara la alta si depinde decategoriile de vehicule si poate depinde de varsta titularului. Schema de numerotare:1Numele titularului2Alt / alte nume al / ale titularului3Data si locul nasterii4Autoritatea emitenta4aData eliberarii permisului4bData expirarii permisului4cNumele autoritatii emitente5Numarul permisului6Fotografia titularului7Semnatura titularului8Loc de resedinta permanent9Categoria / categoriile de vehicule pe care titularul are dreptul sa le conduca(10) Data primei eliberari pentru fiecare categorie(11) Data expirarii pentru fiecare categorie(12) Informatii / restrictii suplimentare Page 122 122 Categorii:AMVarsta minima: 16 aniA1Varsta minima: 14 / 16 / 17 / 18 aniA2Varsta minima: 18 aniAVarsta minima: 18 / 20 / 21 / 22 aniB1Varsta minima: 16 / 18 aniBVarsta minima: (17) 18 aniC1Varsta minima: 18 aniCVarsta minima: (18) 21 aniD1Varsta minima: 21 aniDVarsta minima: (21) 24 aniEVarsta minima: 21 aniBEVarsta minima: 17 / 18 aniC1EVarsta minima: 18 aniCEVarsta minima: 21 aniD1EVarsta minima: 21 aniDEVarsta minima: 24 aniLista anterioara nu este exhaustiva si are doar un rol indicativ.A se vedea de asemenea: Categorie de documente Page 123 123 111 Pigmenti fluorescenti (hi-lites) Pigmentii fluorescenti (hi-lites) devin vizibili la lumina UV. Pigmentii fluorescenti (hi-lites) sunt particule fluorescente foarte mici inserate in suport; suntamestecate in pasta de hartie in cursul procesului de fabricare a suportului de hartie pentru aconstitui un element de securitate.Fibre fluorescente:Plansete fluorescenteSuport fara agent optic pentru efect luminos Page 124 124 080 Plansete Plansetele sunt mici discuri colorate incorporate (raspandite) in suportul de hartie in cursulfabricarii acestuia.Plansetele sunt incorporate in mod similarfibrelor de siguranta colorate.Plansetele pot fi, de asemenea, metalice sau transparente; ele pot, de asemenea, devenifluorescente lalumina UV sau pot contine o substanta iridiscenta care isi modifica culoarea. Plansete si fibre coloratePlansete termocrome A se vedea de asemenea:Plansete fluorescenteFibre de siguranta colorateFibre fluorescenteSuport fara agent optic pentru efect luminos Page 125 125 134 Plansete fluorescente Plansetele fluorescente sunt vizibile la lumina UV.Plansetele fluorescente pot fi fie vizibile, fie invizibile la lumina normala.Plansetele (mici discuri colorate) cu proprietati fluorescente sunt amestecate in pasta dehartie in cursul procesului de fabricare a suportului de hartie pentru a constitui un element desecuritate.A se vedea de asemenea: Fibre fluorescenteA se vedea de asemenea: Pigmenti fluorescenti (hi-lites)Suport fara agent optic pentru efect luminos Page 126 126 185 PRADO PRADO (PUBLIC REGISTER OF AUTHENTIC TRAVEL AND IDENTITY DOCUMENTS ONLINE - Registrulpublic online al documentelor de identitate si de calatorie autentice al Consiliului UniuniiEuropene) este un site internet multilingv care cuprinde informatii cu privire la documenteautentice de identitate si de calatorie din Europa. Descrierile documentelor includ descrieri tehnice- descrieri ale unora dintre cele mai importante elemente de securitate ale documentului si, deregula, includ totodata informatii (indicative) privind valabilitatea maxima posibila a documentuluidescris, precum si informatii privind principala utilizare a acestuia.Experti in documente din toate statele membre ale UE si din Islanda, Norvegia si Elvetiafurnizeaza si selectioneaza informatiile care urmeaza sa fie puse la dispozitia publicului larg prinintermediul PRADO. Informatiile provin din sistemul clasificat Expert FADO. Comitetuldirector din cadrul Consiliului Uniunii Europene consta in expertii in documente false din cadrulGrupului de lucru pentru frontiere. PRADO este organizat si gazduit de Secretariatul General al Consiliului UE (SGC), in cadrulDirectiei generale Justitie si Afaceri interne (DG D). Aplicarea si mentenanta tehnica ale acestuiasunt responsabilitatea DGA CIS.Cea mai mare parte a campurilor de text din documentele PRADO sunt descrieri standardizatecare sunt traduse automat in cele 24 de limbi oficiale ale UE pentru care exista suportul necesar inprezent. Astfel se asigura imediat disponibilitatea lor. Descrierile in format text liber sunt traduse delingvisti specializati din cadrul SGC. http://www.consilium.europa.eu/prado/ro/ Public-tintaPRADO se adreseaza publicului larg, inclusiv organizatiilor neguvernamentale, dar si organizatiilorguvernamentale care nu au acces la iFADO, ca de exemplu: • Angajatorii• Serviciile postale• Bancile si autoritatile de creditare • Companiile de servicii de securitate• Agentiile de inchirieri auto Page 127 127 ● in momentul examinarii unui document, este important sa i se cunoasca detaliile tehnice● PRADO permite accesarea cu usurinta a informatiilor oficiale cu privire la numeroasedocumente de calatorie si de identitate● De asemenea, PRADO ofera o vizualizare optimizata pe dispozitive portabile.MisiuneScopul principal al PRADO este acela de a furniza informatii gratuite si fiabile pe internet tuturorcelor care verifica (trebuie sa verifice) identitatea. Verificarea identitatii nu are loc numai lafrontierele externe ale spatiului Schengen, ci se realizeaza in mod constant, in viata de zi cu zi.PRADO este menit sa contribuie la constientizare si sa ajute la stabilirea autenticitatiidocumentelor; cazurile in care exista dubii pot fi ulterior urmarite de experti in documente.ProceduriIndiferent de originea unui document, intrebarile (inclusiv cele privind particularitati aleunor documente straine) ar trebui adresate respectivuluiPunct national de contact pentru documente de identitate si de calatorie.Va invitam sa transmiteti eventualele sugestii de imbunatatiri sau observatii cu privire la erori si„buguri” la: helpline.PRADO@consilium.europa.eu Secretariatul General al Consiliului Uniunii Europene (SGC)Directia generala Justitie si Afaceri interne, DG D 1ARue de la Loi 1751048 Bruxelles, Belgia.A se vedea de asemenea:FADOA se vedea de asemenea: iFADO Page 128 128 170 Procedeu de colorare multipla cu sabloane(tipare) Procedeul de colorare multipla cu sabloane (tipare) - numit uneori si procedeu Orlof (Orlov) -este utilizat laintaglio si permite imprimarea simultana si precisa a mai multor culori cu osingura placa de imprimare. O masina de tiparit moderna poate adesea imprima mai multe culori(de exemplu 3, 4 sau 5). Culorile individuale sunt aplicate prin intermediul unor tipare individualecare corespund elementelor sau partilor desenului final prevazut. Aceste tipare (stencils) sunt, deasemenea, denumite sabloane (schablons sau chablons). Cernelurile se pot suprapune intr-omica masura si, din acest motiv, se poate observa in imaginea finala imprimata o usoara tranzitieintre culori. 2 culori Page 129 129 3 culori Tranzitiile intre culori pot sa nu fie paralele cu sensul in care imprima dispozitivul de imprimare, cain cazul imprimarii in iris (imprimare offset).A se vedea de asemenea: Desen de fond / de siguranta Page 130 130 161 Procedeu fotografic Procedeu fotografic: operatii prin care se obtine o imagine pe hartie fotografica prin intermediulunormateriale fotosensibile. Procedeul fotografic este o tehnica posibila pentruintegrarea de date de identificare / fotografie / semnatura. Integrareadatelor deidentificareprin procedeufotografic Page 131 131 069 Registru transparent Examinati pagina la lumina.Registru transparent: imaginile de pe recto si de pe verso sunt imprimate cu potrivire exactaintre fata si spate. Modele sau motive partiale par imprimate in mod aleatoriu pe rectoul si peversoul suportului, dar ele se potrivesc perfect si formeaza un nou motiv complet cand sunt privitela lumina transmisa.Absenta potrivirii in cazul documentelor false va genera o imagine neclara cand acestea suntobservate la lumina transmisa. Motivul de pe rectoMotivul de pe versoElement de suprapunere Page 132 132 Page 133 133 085 Serigrafie inclinati pagina. Examinati serigrafia la LUMINa NORMALa sau laLUMINa OBLICa.Serigrafia este o tehnica de imprimare, cunoscuta si sub denumirea de imprimare serigrafica,prin care imprimarea este obtinuta prin presarea cernelii cu ajutorul unei lamele de uniformizare(asa-numita „doctor blade”) prin zonele permeabile ale unui gratar (sita) pe suportul aflat subacesta. Serigrafia permite aplicarea, intr-o singura operatie, a unui strat mai gros de cernealadecat orice alt procedeu de imprimare.Caracteristici: acoperire in general densa cu cerneala, strat gros; structura in retea cu marginizimtate.in imprimarea de securitate, serigrafia este utilizata in principal pentrusupraimprimari alelaminatelor sau imprimarea deOVI. OVI in serigrafie Page 134 134 083 stampila cu tus Cerneala lichida este transferata pe suport prin intermediul unei stampile, de exemplu pentruautentificarea unui document sau a unei imagini a titularului fixate in mod conventional (deexemplu prin lipire).Autentificare: A se vedea de asemenea:A se vedea de asemenea: Timbru secA se vedea de asemenea: stantare in reliefA se vedea de asemenea:Fotografia titularului - metode de fixareDovada intrarii in spatiul Schengen la o frontiera externa " Page 135 135 029 stantare in relief Examinati stantarea la LUMINa NORMALa sau la LUMINa OBLICa; percepeti la atingeresuprafata ridicata / coborata. stantarea in relief este numita uneori si stantare oarba: stantare incolora de imagini sau text.stantarea in relief sau oarba consta in stantarea cu inalta presiune de litere, motive sau altedesene. Recto Verso A se vedea de asemenea:stantare la cald Page 136 136 stantarea laminatuluiPC (policarbonat)Autentificare: A se vedea de asemenea:A se vedea de asemenea: Timbru secA se vedea de asemenea: stampila cu tusA se vedea de asemenea: StriatiiA se vedea de asemenea:Fotografia titularului - metode de fixare (019, 020) 140 stantare la cald inclinati pagina; Examinati suprafata care prezinta mici santuri / portiuni ridicate la LUMINaNORMALa sau la LUMINa OBLICa.stantarea la cald implica transferul foliei prin intermediul unei stante incalzite; poate fi considerataca o forma de imprimare tipografica.Diferentele principale dintre stantarea la cald si imprimarea tipografica constau in folosirea uneifolii de stantare in locul cernelii vascoase ca material de imprimare si in incalzirea indirecta asuportului de imprimare. Ca urmare a efectului combinat al temperaturii si presiunii, un strat defolie este eliberat de pe stanta in locurile in care aceasta are zone in relief si apoi este transferatpe suport, in care este integrat in mod permanent si indelebil. Page 137 137 019020 stantarea la cald este folosita adesea pentru imprimarea textului si motivelor pe coperta unuipasaport, de exemplu stantare aurie 019 sau stantare argintie 020.De asemenea, stantarea la cald este folosita pentru aplicarea deholograme sikinegrame® etc. Page 138 138 131 Striatii - perforare Metoda de securizare a unei imagini a titularului (autentificare) fixate in mod conventional (deexemplu, prin lipire), executate cu o presa (manuala) sub forma unui model cu linii; intre linii segasesc, adesea, gauri perforate.Metode de autentificare: A se vedea de asemenea: Timbru sec A se vedea de asemenea: stampila cu tusA se vedea de asemenea:Fotografia titularului - metode de fixare Page 139 139 087001074 Suport(087) fara agent optic pentru efect luminos(001) Hartia de securitate nu contine agenti optici pentru efect luminos si, de aceea, pare inchisa laculoare(074)in lumina UV. Hartia de securitate traditionala (de exemplu, hartie care contine fibre de bumbac in proportie de25% pana la 100%) este inca folosita, de exemplu, pentru unele pasapoarte si bancnote. Cu toate acestea, folosirea suportului de hartie cu agenti optici pentru efect luminos la pasapoartesi alte documente de securitate este, de asemenea, posibila (dar nu este foarte frecventa).Agentii optici pentru efect luminos sunt substante incorporate in cursul fabricarii in pasta dehartie (care se compune in principal din fibre de lemn) pentru a conferi suportului o culoare maialba. Prezenta agentilor optici pentru efect luminos poate fi detectata prin fluorescenta albastruiea acestora lalumina UV.Elementele de securitate suplimentare pe care le poate contine un suport includfibre de siguranta coloratefibre fluorescentemicroparticule metalice cu elemente variabile din punct de vedere opticplansete Page 140 140 Suport fara agenti optici pentru efect luminosSuport cu agenti optici pentru efect luminos Pentru suporturile sintetice, a se vedea capitolele: Fibre sintetice siPC(policarbonat). Page 141 141 (051) 024 Supraimprimare fluorescenta 051 Supraimprimarea fluorescenta este invizibila(051) (incolora) la LUMINa NORMALa, dar devinefluorescenta (adica este vizibila) lalumina UV. La lumina normalaLa lumina UV Page 142 142 Imagini vizibile la luminaUV, de inalta rezolutie,in culori reale pedocumentele din PC:Imagine reala(365 nm)Supraimprimareafluorescenta estevizibila numai la luminaUV A nu se confunda cu Cerneala fluorescenta.A se vedea de asemenea: Element al laminatului vizibil la lumina UV Page 143 143 (090), (091) 129 Text continuu repetat Textul continuu repetat denumeste randuri de text repetate, cateodata fara spatii, indesenul de fond / de siguranta sau intr-unfir de siguranta. Page 144 144 091 Textul continuu repetat poate fi text normal: 090 sautext inversat:Textul continuu repetat poate fi sub forma de imprimare normala,miniimprimare simicroimprimare. Page 145 145 086 Text preimprimat intr-un document de securitate, textul preimprimat este imprimat pestedesenul de fond / desiguranta.A nu se confunda cu datele de identificare / alte date personalizate.A nu se confunda cu desenul de fond / de siguranta Page 146 146 084 Timbru sec inclinati pagina; Examinati timbrul sec la LUMINa NORMALa sau la LUMINa OBLICa;percepeti la atingere suprafata ridicata / coborata. Timbrul sec este o imprimare in relief efectuata prin intermediul unui sigiliu sau stampila, deexemplu pentru a autentifica un document sau o imagine a titularului fixate in mod conventional(de exemplu prin lipire) in document.Autentificare: A se vedea de asemenea:A se vedea de asemenea: stantare in reliefA se vedea de asemenea: stampila cu tusA se vedea de asemenea: Fotografia titularului - metode de fixareA se vedea de asemenea:stantare la cald Page 147 147 213 Viza O viza (un permis de intrare) Schengen poate fi eliberata / eliberat unei persoane careintentioneaza sa se deplaseze intr-un stat Schengen pentru o perioada determinata. sederea nutrebuie sa depaseasca sase luni (in majoritatea cazurilor), iar titularul nu este autorizat sadesfasoare o activitate profesionala. in general, un permis de intrare (o viza) nu este un permis demunca. Cu toate acestea, se aplica diferite exceptii de la aceasta regula - de exemplu, cu privire laanumite activitati profesionale temporare. Obligatia de a detine viza pentru resortisantii non-Schengen Regulamentul (CE) nr. 539/2001 al Consiliului din 15 martie 2001 • Regulamentul contine o lista comuna a tarilor ai caror resortisanti trebuie sa detina viza pentrutrecerea frontierelor externe ale unui stat membru al UE (anexa I sau lista negativa) si, • de asemenea, o lista a tarilor ai caror resortisanti sunt exonerati de aceasta obligatie (anexa II -lista pozitiva):  http://eur-lex.europa.eu/legal-content/NL/ALL/?uri=celex:32001R0539  “All consolidated versions”. • in general, o viza de scurta sedere eliberata de oricare dintre tarile din spatiul Schengenpermite titularului vizei sa calatoreasca in toate statele Schengen pentru sederi care sa nudepaseasca 90 de zile in cadrul oricarei perioade de 180 de zile. Vizele pentru vizitele caredepasesc aceasta perioada fac in continuare obiectul procedurilor nationale. • Sunt exceptati de la obligatia de a detine viza resortisantii din afara UE care detin un permis demic trafic de frontiera. Page 148 148 • Sunt exceptati de la obligatia de a detine viza elevii din afara UE care sunt rezidenti ai unuistat membru si care calatoresc in cadrul unei excursii scolare. • Sunt exceptati de la obligatia de a detine viza refugiatii recunoscuti si apatrizii care detin undocument de calatorie din statul membru al UE in care isi au resedinta. • Statele membre pot acorda exceptii sau exonerari fata de obligatia de a detine viza in cazulanumitor categorii de persoane precum, de exemplu, titularii de pasapoarte diplomatice, deserviciu si speciale; echipajele civile ale aeronavelor si ale navelor sau echipajul si insotitorii debord din zborurile de urgenta sau salvare;alte cazuri specifice de exonerari sunt prezentate detaliat in cadrul regulamentului. • in conditii stricte si dupa o evaluare din partea Comisiei, un alt mecanism permitereintroducerea temporara a obligatiilor de a detine viza pentru cetatenii unei tari din afaraspatiului Schengen, in cazul in care apare o situatie de urgenta provocata de abuzul asupraregimului de calatorii fara viza din partea resortisantilor unei tari din afara spatiului Schengencare figureaza pe lista pozitiva, fapt care duce la o crestere substantiala si nejustificata a 1)cerilor de azil nefondate, 2) a migrantilor in situatie neregulamentara sau 3) a cererilor dereadmisie respinse. (082) 149 Zona de citire optica - MRZ intr-unDocument de calatorie cu citire optica (MRTD), zona de citire optica (MRZ) contineanumite informatii din zona de control vizual sub forma unei secvente de caractere alfanumerice sia simbolului „<”, formand doua sau trei randuri. Aceasta secventa de caractere poate fi citita dedispozitive de citire optica pentru a facilita controlul documentelor de calatorie (OCR - OpticalCharacter Recognition - Recunoastere Optica a Caracterelor(082) – tipuri de caractere). Forma MRZ:• Format ID1 / td1: 86 (85,6) x 54 (53,98) mm.Trei randuri a cate 30 de caractere fiecare, situate pe partea din spate (verso) adocumentului.• Format ID2 / td2: 105 x 74 mm. Doua randuri a cate 36 de caractere fiecare, situate in partea de jos a paginii cudate de identificare sau a vizei.• Format ID3 / td3 (MRP – Machine Readable Passport - pasaport cu citire optica):125 x 88 mm. Doua randuri a cate 44 de caractere fiecare, situate in partea de jos a paginii cudate de identificare. Page 149 149 Card cu date de identificare integrate care poate fi citit cu un dispozitiv de citire optica(pagina cu date de identificare), format ID3Zona de controlvizual (VIZ)MRZ (zona decitire optica) pe 2randuri A se vedea: Documentul 9303 al Organizatiei Aviatiei Civile Internationale (OACI)A se vedea de asemenea: Element verificabil prin citire optica Page 150 150 Sfarsit. 186 Acest glosar NU cuprinde definitii stiintifice - scopul sau principal este de a ajuta orice persoana carenu este implicata in verificarea documentelor de securitate in fiecare zi sa inteleaga unele dintre celemai importante elemente de securitate pe care le contin astfel de documente. in acest scop, suntdate definitii, exemple si explicatii simple, neexhaustive.Pentru a consulta acelasi capitol intr-o alta versiune lingvistica a prezentului document, efectuaticautarea dupa numarul corespunzator al capitolului, format din 3 cifre, de culoare gri, aflat sus inpartea dreapta a fiecarui capitol.Va invitam sa transmiteti eventualele sugestii de imbunatatiri sau observatii cu privire la erori si„buguri” la: helpline.PRADO@consilium.europa.eu© Uniunea Europeana 2007-2018Consiliul Uniunii EuropeneSecretariatul GeneralDirectia generala Justitie si afaceri interne, Directia Afaceri Interne (DG D1)Rue de la Loi 175 1048 Bruxelles, Belgia, Europa helpline.PRADO@consilium.europa.eu Reproducerea este autorizata cu conditia mentionarii sursei. Atunci cand este necesara o autorizatie prealabila pentru reproducerea sau utilizarea informatiilor sub formade text si multimedia (inclusiv imagini etc.), o astfel de autorizatie anuleaza autorizatia generala dereproducere mentionata anterior si indica in mod clar orice restrictii de utilizare. Default Web Skip Navigation LinksHOMECE ESTE BIOWAVE CRYSTAL?EVALUAREA BIOWAVETESTIMONIALEINTREBARI FRECVENTEBIOWAVE PENTRU COPII MATERIALE INFORMATIONALE NOI VA PUTEM AJUTA sa deslusiti misterul simptomelor dumneavoastra! BioWave Crystal Vega Expert - Stefan Voin Crystal Therapy Energy Bioenergy Therapy Simtiti ca va aflati la capatul puterilor Probleme de sanatate fara raspuns real Analizele nu arata un raspuns specific Testimoniale " Ii multumim lui Dumnezeu ca ni l-a scos pe Stefan in cale. Baietii nostri Christian si Patrick, de 6 si 7 ani au scapat de CMV, Epstein- Barr, Bartonella, Toxoplasma precum si de alti virusi, bacterii si paraziti datorita cunostintelor lui Stefan. Darul lui Stefan este o binecuvantare pentru toti cei care intra in contact cu el. Multumim Stefan pentru tot ce ai facut pentru familia noastra si iti dorim multa sanatate sa poti sa ajuti cat mai multi oameni. " Meda si Adrian Popa, Cluj-Napoca. Geovana si Mircea Babas" Intr-o nevoie disperata de ajutor , cand orice tratament conventional nu functiona si cand bioenergia nu era suficienta, am ajuns pe scaun la Stefan.Dupa aproape 2 ore de verificari s-a constatat ca un virus era cauza pentru care nimic nu isi facea efectul si totodata luase stapanire pe imunitatea corpului.In decursul a doua zile am revenit treptat pe linia de plutire, puteam respira si picioarele isi recapatau forta de odinioara! Dupa miracolul experimentat am continuat diagnosticarile cu Stefan pe membri familiei si pentru o bacterie la care fiul meu din doua in doua saptamani facea bronsite si pneumonii, s-a rezolvat in 3 ore iar singurul raspuns nu a mai fost ca trebuie sa isi formeze imunitatea ci ca o bacterie era localizata la intrarea in bronhii iar o data cu intrarea intr-un mediu ostil ii anihila copilului imunitatea! Multumirile nu sunt suficiente pentru interventiile facute de Stefan asupra familiei, insa impartasirea multumirii poate ajuta si pe altii! " Geovana si Mircea Babas, Cluj-Napoca " A trecut o luna de cand am fost la dvs si va spun cu mare bucurie ca am depasit aceasta luna fara nici o durere de cap. Cele doua perioade din luna , in care ma confruntam cu groaznicele dureri de cap, parca nici nu au existat . Ma simt foarte bine!!! Am o stare pozitiva si plina de energie pe care nu am mai intalnit-o de foarte mult timp! Viata mea s-a schimbat intr-o bucurie,fara pastille ,fara dureri,fara nopti nedormite,parca s-a intamplat o minune si pentru acest lucru trebuie sa va multumesc din suflet! M-ati ajutat enorm si mi-as dori ca toata lumea sa stie!!!” " Alina P., Romania. " Numele meu este Liana R. si am fost diagnosticata, in urma unui test Babes-Papanicolau, cu celule precanceroase pe colul uterin, provocate de virusul Papiloma, tulpina 18, cancerigena. Medicul ginecolog mi-a explicat ca celulele bolnave pot fi eliminate prin operatie, dar virusul nu are tratament, boala putand recidiva oricand. Speriata, i-am povestit unei prietene, care auzise de Stefan Voin si de terapia cu cristale, care elimina bacteriile si virusii, cauzele tuturor bolilor. Nu stiam nimic de acest tip de terapie, dar am mers la un control, unde am fost diagnosticata cu aceleasi afectiuni. Asta m-a facut sa am incredere si sa fac tratamentul. In urma terapiei, care a durat 4 ore, m-am simtit mult mai bine, atat fizic, cat si psihic. Dupa doua saptamani am facut un control ginecologic. Medicul ginecolog m-a asigurat ca nu aveam cum sa ma vindec, deoarece “asta nu e gripa, sa treaca in doua saptamani”. Dar, in urma testelor, virusul fusese eliminat, iar ceulele precanceroase incepusera sa se vindece, acest lucru fiind “inexplicabil medical”. Mult mai increzatoare, am continuat cu un tratament cu ciuperci chinezesti, vitamine si minerale, recomandat de Stefan Voin, iar dupa trei luni am refacut testul Papanicolau, rezultatele fiind foarte bune. Celulele s-au regenerat complet, iar virusul, cauza lor, a fost eliminat. De aceea, recomand tuturor cu incredere terapia cu cristale, cu ajutorul careia eu m-am vindecat, fiind acum in afara oricarui pericol si avand din nou o viata normala. " Liana R., Romania " Va multumesc pentru tot ce ati facut pentru mine. Schimbarea in bine este FORMIDABILA ! Am sa urmez intocmai ce mi-ati recomandat. Va doresc tot binele din lume. " Cristina D.Romania " Datorita terapiei D-nului Stefan Voin, am reusit sa scap de hipotiroidism, fara a lua tratament medicamentos, cu toate ca mi s-a spus ca voi urma tratamentul toata viata. Au trecut 2 ani si toate analizele imi sunt in parametri. " Mihai M. Cluj-Napoca, 26 ani " Sunt perfect convins, in baza propriei mele experiente, ca procedeul lui Stefan Voin m-a tratat cu success de TBC dupa ce l-am contractat de la un bolnav in perioada cat am lucrat la Spitalul Stanford. Master in BioEnergie, Stefan combina cu success testul Vega,kineziologia aplicata, terapia cu cristale si nanotehnologia, pentru a putea detecta si elimina cauzele simptomelor. " RHIAN DANIEL, Ph.D. (c) - Transpersonal Psychology - Pentru a afla mai multe despre experienta mea, accesati link-ul http://www.heal-transition-transform.com/linksstefan.html " Aceasta tehnologie ma lasa fara cuvinte. Am venit la Stefan din curiozitate,dar la sfarsitul sesiunii am devenit total convinsa si increzatoare in ceea ce se poate realiza prin BioWave Crystal. Chiar imediat dupa sesiune, am depasit o gripa cu care ma luptam de 3 saptamani. Umerii si zona cervicala s-au relaxat si mi-au permis adoptarea unei pozitii comode si un somn odihnitor; respiratia imi este mai profunda. Prietenii apropiati au observant schimbarile si faptul ca arat mult mai tanara. In acest rastimp, de cand Stefan a eliminat bacteriile si virusii pe care ii aveam in corpul meu impotriva vointei mele, am inceput sa am mai multa energie, atentie si concentrare, sa ma simt din ce in ce mai conectata cu interiorul meu. Sunt atat de recunoscatoare pentru aceasta sansa, pentru acest nou inceput." R.K. Psychotherapist LCSW Bine v-am regasit Stefan si Daiana, " Sunt atat de fericita si doresc sa impartasesc cu voi noutatile privind starea mea de sanatate! Am venit in Februarie sa il consult pe Stefan in legatura cu afectiunile mele tiroidiene. Hipertiroidie, ca sa fiu mai exacta. Pe atunci,TSH-ul meu era .06. Am fost retestata acum doua saptamani si azi am primit rezultatele. TSH-ul meu este .94!! Este acum in limite normale si sunt absolut incantata! Simtisem deja ca sunt mai bine pentru ca nu ma mai resimt senzatia de caldura insuportabila in timpul verii si durerile din zona toracelui au disparut complet. Nici nu imi amintesc de altfel, cand le-am simtit ultima oara. Am mai multa energie,claritate in gandire si nu ma mai simt neputincioasa, asa cum eram inainte. Sunt coplesita de fericire, si nu imi vine sa cred ca in cazul in care as fi acceptat in totalitate medicina alopata (Western medicine),medicul meu endocrinology m-ar fi operat pentru a inlatura o parte din tiroida sau m-ar fi supus unei scheme de tratament periculoase si daunatoare corpului meu. Sunt atat de recunoscatoare pentru acest rezultat si abia astept s ava revad pentru o urmatoare sedinta pec and va intoarceti in San Francisco. " CK, California, PhD Transpersonal Psych " Am incercat fara success aproape toate tipurile de terapii existente, dar cu toate acestea, starea mea de sanatate se deteriora pe z ice trece. Am aflat de Stefan de la o fosta pacienta, care a suferit de afectiuni tiroidiene si care acum isi traieste viata intr-un mod sanatos si frumos. Cu toate ca se afla in alta tara, la peste 4.600 de km departare de rezidenta mea, am decis sa imi accord o sansa. Inca din primele minute ale intalnirii noastre, am simtit la Stefan compasiune si dedicatie pentru munca sa. La acel moment detineam foarte putine cunostinte in domeniul bioenergiei, dar pe masura ce parcurgeam aceast aprocedura relaxanta si total neinvaziva, Stefan a inceput sa imi spuna aspecte ale starii mele de sanatate pe care inca nu I le impartasisem. O saptamana dupa tratament, procesul de deteriorare al sanatatii mele a incetat, am inceput incet sa imi recapat energia si puterea si acesta a fost tot ceea ce am avut nevoie pentru a redobandi incredera ca intr-o buna zi voi reveni la starea mea optima de sanatate. Starea de sanatate s-a imbunatatit si mai mult odata ce am inceput administrarea suplimentelor testate in prealabil de Stefan, pentru a avea certitudinea ca sunt tolerate de organismal meu. Stefan si Daiana mi-au redat viata! Compasiunea lor in sine este vindecatoare! " Todd Leblanc, Canada " Ani de zile am suferit de crampe musculare de a dreptul paralizante. Am incercat numeroase variante dar fara success pana l-am intalnit pe Stefan. El a detectat si eliminate parazitul ce cauza aceasta problema. Crampele musculare au disparut! " Jane F. " Stefan este uimitor! Organismul meu a fost supraincarcat cu microbi care au ramas nediagnosticati si netratati ani de zile. Dupa de Stefan a realizat magia, am simtit efectiv ca si cum in corpul meu razboiul se incheiase. Sunt recunoscatoare pentru totdeauna. De acum inainte, eu si intraga mea familie, il vedem in mod regulat, pentru a ne mentine starea de sanatate. " Jill F. " Am avut sansa de a experimenta o noua forma de eliberare fizica, in general putin cunoscuta in aceasta tara – o metoda ce capteaza abilitatea de autovindecare a organismului prin rezonanta cu fortele vibrationale ale naturii. Rezultatul este atins cu ajutorul cu ajutorul acestui talentat si devotat healer, ale carui intuitie si tehnici nu se pot descrie in cuvinte. " J.B. avocat, 89 ani " Stefan mi-a fost recomandat de catre o prietena de incredere; procedeul sau se bazeaza pe cercetarile doctoritei Hulda Clark. Cred in medicina energetica si am simtit ca BioWave Crystal imi este benefic. Munca lui insa a depasit asteptarile mele si continua sa o faca. Consider ca Stefan este uimitor pentru dedicatia si pasiunea pentru cee ace face, iar acest lucru in sine este vindecator. " L.T. " A fost o experienta uimitoare pentru mine. Pana la intalnirea cu Stefan, gingia si structura osoasa ce sustine molarul drept continua sa se deterioreze de 6 ani. Stefan a detectat si eliminate un virus cancerigen, pe langa o multitudine de alti microbe, iar acest process a declansat o schimbare notabila. Durerea a disparut si se pare ca dintele este din nou bine fixat. Stefan este o persona brillianta, grrjulie si compatimitoare, a carui scop este de declansa schimbarea prin depasirea pragului realitatii cotidiene in realmul energetic. K.B. RsP, Minister Spiritual Life Coach " Dupa sessiunea cu Stefan am reusit sa pot dormi pe parcursul intregii nopti. Dupa ani de zile de incercari, infectia fungica de la unghia degetului de la picior a fost in sfarsit eliminate. Nivelul meu energetic este ridicat. Nu mai sunt incercata de poftele de mancare nestapanite, asa cum a fost pana acum. Am fost impresionata de faptul ca tot ce mi s-a spus a corespuns exact cu simptomele pe care le resimteam. Cred cu adevarat in beneficiile acestei proceduri. " J.S. " Ma simt extrem de binecuvantata pentru faptul de a-l fi gasit pe Stefan si tehnologia sa. Consider ca este singura persoana de pe planeta capabila sa lucreze la acest nivel si in asa maniera. Foarte eficace in corectarea problemelor cronice. Stefan a abordat si corectat probleme de sanatate ce imi amenintau viata de aproape 40 de ani, inclusiv scaderea vederii, hepatita, rinichi deteriorate si slabirea functiei cordului, insotite de fenomene dureroase. Dupa intalnirea cu Stefan, afectiunile hepatice si cardiace au fost remediate imediat…vederea mi-a revenit in masura in care am reusit sa citesc din nou(de mentionat ca nu am citit de 7 ani de zile), iar functiile renale s-au imbunatatit dramatic. Stefan este dedicate total muncii sale si iipasa cu adevarat de rezultate. Combinatia sa de sensibilitate, constiinta, cunoastere si abilitati tehnice sunt incomparabile. " D.M. Intuitive,Healer " Stefan a fost capabil sa elimine din organismal meu un parazit pe care trei analize separate effectuate de VA Medical Center su au reusit sa depisteze. Ca rezultat, nu mai am problem cu spasmele si crampele musculare." Richard Orloff, Wholesale Mortgage Specialist " Apreciez faptul ca Stefan testeaza ca prima data pentru a se asigura ca BioWave Crystal este potrivit si tolerat de organism. " B.T. " Bine informat si interesant. Am fost surprinsa de acuratetea cu care a reusit sa detecteze unde exista probleme. " C.C. " Pot spune ca a fost una din cele mai marete sesiuni ce mi le-am putut oferi mie insami,ii sfatui pe toti sa incerce, merita sa ai un organism curat si sanatos. " V.B. CHT, Repatterning, Coach " Este uimitor sa poti detine capacitatea de a te adresa problemelor cronice si de discerne modul de actiune pentru a le elimina si impiedica revenirea. Congestia mea nasofaringiala s-a imbunatatit semnificativ. Mainile nu imi mai sunt amortite si rigide ca inainte. Stefan ofera o atmosfera confortabila si benefica, asa ca oricine se simte in siguranta si foarte relaxat in timpul sesiunii BioWave. Stefan, multumesc pentru deplina ta dedicatie! Am simtit ca si cum am fost in misiune de cercetare si distrugere a inamicilor , si am iesit invingatori! T.H. PTA, CLT-LANA Navigation Skip Navigation Links Home Ce este BioWave Crystal? Evaluarea BioWave Testimoniale Intrebari frecvente BioWave pentru copii Materiale informationale Testimoniale " Sunt perfect convins, in baza propriei mele experiente, ca procedeul lui Stefan Voin m-a tratat cu success de TBC dupa ce l-am contractat de la un bolnav in perioada cat am lucrat la Spitalul Stanford ...." RHIAN DANIEL, Ph.D. (c) - Transpersonal Psychology Contact E-mail: contact@biowavecrystal.com Web: www.biowavecrystal.com Copyright © Bio Wave Crystal | Testimoniale Webdesign by Softimpera Resursele materiale si link-urile de pe acest site sunt oferite numai cu scop informativ. Biowave Crystal nu ofera un diagnostic medical, nici un tratament. in cazul in care clientii banuiti ca sunt in nevoie de interventie medicala, acestea ar trebui sa se consulte medicul lor, care poate oferi diagnostic medical si un regim de tratament adecvat. Nota catre cititor...........................................................iv Abrevieri ....................................................................v Mul^umiri....................................................................vi Prefa$......................................................................vii Prezentare generals..........................................................ix PARTEAI OBIECTIVE DIDACTICE Inv^area limbilor modeme de cStre adulp ...............................3 Publicul vizat.........................................................5 Domeniile sociale de comunicare........................................6 Situatiile de comunicare ?i deprinderile comunicative..................7 Tipuri de texte $i temele abordate....................................10 Stratcgii de inv&fare.................................................10 Pagaportul lingvistic - grila de autoevaluare.........................11 PARTEA a II-a Acte de vorbire..........................................................15 Notiuni specifice........................................................85 Nopuni generale.........................................................175 Gramatica...............................................................217 Indice..................................................................359 Bibliografie............................................................391 Material cu drept de autor Abrevicri A. = cazul acuzativ inv. = Tnvechit ac. = acord(at) lat. = latina acc. = accent(uat), tonic loc. = locupune adj. = adjectiv, adjectival LRLS = limba romana ca adv. = adverb, adverbial limba straina af. = afirmativ LS = limba scrisa anter. = anterioritate LV = limba vorbita arh. = arhaic m. = masculin art. = articol, articulat met. = metaforic asoc. = asociativ m.m.c.pf. = mai mult ca perfect aux. = auxiliar n. = neutru AV = act(e) de vorbire N. = cazul nominativ calend. = calendaristic neacc. = neaccentuat, aton cap. = capitol neart. = nearticulat, fara articol card. = cardinal (numeral ~) neg. = negativ cauz. = cauz5, cauzal neh. = nehotarat cca = circa nereg. = neregulat c. d. = complement direct NG = notiuni generale c. i. = complement indirect NS = notiuni specificc c. c. = complement circumstantial num. = numeral com par. = comparapc Obs. = observape compl. = complement Part. = modul participiu conccs. = concesie pej. = pejorativ cond. = condipe pers. = persoana, personal Cond. = modul conditional pf. - perfect conj. = conjunctie, conjunctional pf.c. = perfect compus = conjugare pf. s. = perfect simplu Conj. = modul conjunctiv pi. = plural consec. = consecinta pos. = poscsiv cuv. = cuvant poster. = posterioritate D. = cazul dativ prez. = prezent desin. = desinenja Prez. = modul prezumtiv dct. = determinant pron. = pronume, pronominal Ex. = exemplu prop. = propozitie Exc. = exceptie prov. = proverb f. = feminin RE = replica = forma rad. = radacina, radical fam. = stil familiar refl. = reflexiv fr. = franceza reg. = stil regional G = gramatica (la trimiteri) rel. = relativ, relate G. = cazul genitiv RLS = romana ca limba straina Ger. = modul gerunziu sg. = singular GN = grup nominal subord. = subordonat(a) Imp. = modul imperativ subst. = substantiv impf. = imperfect suf. = sufix Ind. = modul indicativ super. = superioritatc i., indir. = indirect (i.) tab. = tabel Inf. = modul infmitiv tr. = tranzitiv instrum. = instrument V. = vezi inter. = interogativ V. = cazul vocativ intr. = intranzitiv var. = variabil invar. = invariabil, neflexibil vb. = verb V Material cu drept de autor Prczentare generala Intre acfiunile promovate de Consiliul Europei in ultimii 30-40 de ani, un loc important il ocupa activitSple din domcniul invatarii limbilor moderne, cu scopul declarat de a incuraja intelegerea, cooperarea $i deplasarile (mobilit&tile) pentru toate categoriile de pcrsoane. Inifiativa aceasta s-a concretizat intr-un proiect de anvcrgura care sa pun& la indemana doritorilor instrumentele de baz5 necesare elabor^rii sau execut&rii de programe adecvate din punct de vedere stiintific atat unei predari strans legate de nevoile $i motivapile celor care invata, cat $i schimbarilor care au loc in societate. Pe de alta parte, proiectul prcconiza pregatirea corespunzatoare a „formatorilor”, in paralel cu crearea condipilor propice unei stranse colabor3ri in vederea invatarii limbilor straine. Astazi, rezultatelc acestei abordari la nivel european, care se regSsesc in Cadrul European Comun de Re/erinfd pentru invdfarea limbilor moderne (a carui versiune actualizata a fost difuzata la Lund, in februarie 2001), sunt evidente. Una dintre primele initiative ale grupului de experfi in inva^amant din Consiliul Europei, marcand, din anii ‘70 incoace, o etapa fundamentala in activitatea Comisiei de Cooperare Cultural^, o reprezinta alcatuirea unor descriptive funcponale pentru toate limbile europenc. Aceste instrumente se elaboreaza respectand exigen|ele didactice $i pnand seama de competence urmarite (intelegere, exprimare oraia, scriere) $i vizeaza toate nivelurile de utilizare - elementary, independentd si experimentala - a unei limbi straine. Ce este nivelul prag? Nivelul considerat cel mai util comunicarii a fost numit nivel prag si corespunde, pe scara tradiponala a nivelelor (elcmentar, intermediar, avansat), nivelului intermediar. Conform documentelor europene de ultima ora (Cadrul European Comun de Refer in fa pentru in vat area limbilor moderne: invafare, predare, evaluare $i Portofoliul lingvistic), scala pentru evaluarea cuno$tin{elor lingvistice confine 6 trepte Al- A2 - Bl- B2 - Cl - C2. La fiecare treapta se au in vedere toate competence lingvistice: intelegere (prin ascultare $i citire), vorbire (participare la conversatie, exprimare oraia) si exprimare scrisa. Nivelul prag este echivalentul treptei Bl $i are ca fint& stapanirea nivelului de utilizare numita independents” a unei limbi straine. Aceasta inseamna ca un „absolvent” al nivelului prag poate sa inteleaga bine o vorbire standard clara, pe teme familiare, referitoare la activitatea profesionaia, scoala, petrecerea timpului liber etc. Poate urmari si in^elege ideea principala din programe radio $i TV pe teme de actualitate, de interes personal sau profesional, daca sunt prezentate intr-o maniera relativ clara $i lenta. In ce private in|elegcrea limbii scrise, poate infelege texte redactate intr-un limbaj uzual sau texte referitoare la activitatea sa profesionaia. Poate inCege, de asemenea, descrierea evenimentelor, exprimarea sentimentelor si a urarilor din scrisorile personale. in vorbire, poate face fa{a majoritSfii situafiilor comunicative ce survin in cursul unei caiatorii. Poate participa spontan la o conversape pe teme familiare, de interes personal sau referitoare la via^a cotidiana (familie, petrecerea timpului liber, activitate profesionaia, calatorie, actualitSfi). Poate exprima coerent, intr-o maniera simple, experience si evenimente personale traite, poate sa-$i expuna visele, sperantele $> obiectivele de perspective. Poate argumenta si explica pe scurt opiniile si planurile personale. Poate povesti o intamplare sau poate relata intriga unei cSrfi sau a unui film, concomitent cu exprimarea reacfiilor $i a aprecierilor fa{a de acestea. La nivelul exprimarii scrise, este capabil sa redacteze texte scurte, simple si coerente pe teme familiare sau de interes personal. Poate scrie scrisori in care sS rclateze experience sau impresii personale. Cu alte cuvinte este capabil sa utilizeze o limbs strains pentru a trSi independent intr-o {arS strains (v. Pa$aportul lingvistic, grila de autoevaluare, Cap. Obiective didactice 7.) ix Material cu drept de autor 1. INVAJAREA LIMBILOR MODERNE DE CATRE ADULJI Proiectul Limbilor Modeme lansat de Consiliul Europei a demarat din nevoia de a punc de acord diversitatea de abordari in predarea limbilor straine generate, in cadrul unei Europe in plina transformare, de objective $i contexte educative multiple. Scopul demersului a fast accla de a ajunge la formule valabile pentm toate limbile care, luand in considerare nevoi $i objective generale dar $i particularizate ale inv#{#rii, s# reprezinte o descrierc satisf#c#toarc a oric#rei limbi pentru predarea $i inv&tarea ei ca limb# str#ina. Nivelul prag, a$a cum a fast el denumit $i defmit de J. A. van Ek in The Threshold Level (cu un index gramatical de L. Alexander, Consiliul Europei, Strasbourg, 1975), stipuleaz# o competent general# minimal# a comunic#rii care s# stea la baza elaborarii de programe relativ unitare pentru orice limb# v#zut# ca limb# str#in#. El ar marca etapa esen{ial# in inv#farea unei limbi straine, iar inventarul problematicii sale in versiunea englez# urma sa constituie un instrument general de referint# pentru limbile descrise conform acestor principii. Pe o seal# a competenfelor lingvistice constituita din 6 nivele, nivelul prag se situeaz# pe pozifia a treia (cuprinzand etapele Al, A2, Bl) si presupune ca cel care invat# a achiziponat un bagaj de cuno$tin{e lexicale, gramaticale, dar $i culturale, care ii permit sa due# o viaf# independent# intr-un mediu lingvistic nou, s# inteleag# limba la nivelul vorbit $i scris, si s# fac# fat# majorit#tii situapilor cotidiene de exprimare oral# sau scris#. Este important de semnalat faptul ca la acest nivel accentul cade pe capacitatea de infelegere, el dep#$ind capacitatea de producere in limba strain#. In conceptia general# a sistemului de inv#tare pentru adulp, acestui nivel prag (Bl) ii urmeaz# alte nivele (B2, Cl, C2), pentru care unele limbi (cele cu o circulate mare) dispun deja de descrieri partiale. Semnal#m tot aici $i faptul c# acest sistem trinivelar (A, B, C) a fost inclus / prcluat de c#tre Cadrul European Comun de Referint# pentru inv#(area limbilor, fiind deja folosit in unele (ari europene ca baza pentru programele de invafare sau pentru eliberarea diplomelor $i a certificatelor de competent# lingvistic#. Nivelul prag se bazeaz# pe urm#toarele principii fundamental: a) centrarea pe cel care invat#; b) un sistem de unit#p capitalizabile; c) o conceppe comunicativ# a competentei vizate in procesul de predarc / inv#tare. a) Centrarea pe cel care invat# Scopul pred#rii / inv#t#rii unei limbi str#ine este acela de a inarma pe cel care invat# cu un set de cuno$tinte si deprinderi de folosire a acestora in vederea satisfacerii nevoilor comunicative. De aici deriv# de fapt primul dintre principiile enuntate: centrarea pe cel care invat#. Este esenpal , deci, ca „inv#t#torul” s# cunoasc# exact sau cat mai bine nevoile „inv#t#celului” pentru a-si putea concepe, planifica $i centra materialul de predat conform nevoilor si astept#rilor acestuia. Din aceast# perspectiv#, pe primul plan nu se afla „materia de predat”, ci persoana care invat#. In formularea obiectivelor predarii trebuie s# se tin# cont de toate Jpostazele” in care poate fi surprins beneficiarul actului de predare. El apare ca „inv#t#cel”, dar e si comunicator, subject social $i persoan#. Obiectivele inv#t#rii vor viza atat atingerea abilit#tii comunicative prin dezvoltarea mai multor tipuri de competente, cat $i dezvoltarea persona!it#tii prin stimularea capacit#tilor cognitive si prin dezvoltarea afectivitatii. b) Un sistem de unit#ti capitalizabile Un curs de inv#tare a unei limbi str#ine se organizeaza pe grupe. In cazul adulplor care recurg la activitatea aceasta se constat# o multime de factori determinant! care au generat-o, iar cursul respectiv trebuie organizat in functie de acestea. In acest scop, e nevoie s# se g#seasc# punctele convergente, care s# r#spund# nevoilor $i obiectivelor comune unui grup de cursanti. Existenta acestui set de puncte comune face posibil un project de sistem educativ bazat pe unit#|i capitalizabile, introdus in didactica limbilor $i prezentat de J.Van Ek (1) in felul urm#tor: „Presupunem c# trebuie s# r#spundem la cererea de instruire a cinci persoane (v, w, 3 srial cu drept de auto Mat Caracterizarea domeniilor Domeniul relatiilor personale cuprinde in primul rand relatiile familiale, adicS relatiile care se stabilesc intre membrii unei familii; ele sunt relativ u$or de exploatat lingvistico-didactic, familia reprezentand o structure culturala mai stabila, cel pupn la nivel europcan. Aici relatiile sunt perechi: sot f sofie, parinfi / copii, bunici / nepop, Irate / sora etc. In acest cadru functioneaza legSturile de rudenie, dc varsta, de sex, de alianja s.a., care permit o larga interactiune cu alte categorii sau subcategorii ale domeniilor sociale. Pe de alts parte aici intra relatiile personale propriu-zise (numite si gregare), adica acele relatii care se stabilesc intampiator sau conjunctural, pe baza unor afinitSp de diferitc tipuri, si se mentin intre partenerii care pentru un timp au aceleasi interese. Ar intra aici relatiile de vecinState, de solidaritate Tntr-un anumit moment mai dificil, de interes, de prietenie etc. in interiorul lor functioneaza conventii sociale de paritate $i reciprocitate concretizate in vizitc, cadouri, felicitari cu ocazia diverselor evcnimente etc. Domeniul relatiilor publice cuprinde mai rntai relatiile tranzacfionale, adica acele relatii care ajutS indiviii la „supravietuirea” intr-un mediu strain: relatiile dintre un agent comercial $i un client care dore$te sa-$i satisfacS cerintele de alimentatie, de locuintS, de sanitate, de imbr&cSminte, sau vrea sS foloseascS anumite servicii (medical, bancar, de comunicare la distant, de circulatie etc.) In acest domeniu al relatiilor sociale, un accent deosebit se pune pe actele de comunicare care presupun vehicularea informatiei scrise (completarea unor formulare, citirea unor anunturi etc.), dar tot in acest tip de relatii se includ ?i stabilirea de contacte cu alte persoane, de exemplu in timpul cSlStorici, cand avem nevoie de informatii pe stradS etc., ori relatiile cu mediile de informare. Pentru nivelul prag, acest tip de relatii sunt pu(in mai deosebite pentru ca persoana care invata sa comunice intr-o limba straina se afla de obicei in postura de receptor. Deci, in acest caz, accentul cade pe receptarea $i intelegerea informatiei, iar aceasta poate proveni din oricare domeniu al vie^ii sociale (familial, gregar, profesional, tranzactional, educational). Obiectivul principal al beneficiarului il constituie informarea despre situatia politics, despre oportunitSti de muncS sau informatii legate direct de situapa in care se aflS (buletine meteo, informatii despre spectacole sau timpul liber etc.). Canalele de informare pot fi audio-vizuale (televiziune, radio), adicS limba vorbitS, dar in egalS mSsura si ziarele, revistele, cartile, adica limba scrisS. Domeniul relatiilor profesionale are in vedere legSturile stabilite intre indivizi in timpul activitapi lor profesionale. Ele pot fi relatii de egalitate intre angajapi cu aceeasi functie, dar $i relatii ierarhice (sef / subaltern, patron / angajap etc.). La nivelul unei institupi / intreprinderi rezulta o re(ea complexa de raporturi profesionale, care trebuie avute in vedere in proccsul de predare a unei limbi. Domeniul educational are important pentru urmSrirea relatiilor stabilite in cadrul organizat in scopul invStSrii. Aici se desf5$oarS relatii specifice intre elcv $i profesor, caracteristice numai unui anumit tip de public. Cadrul de interactionare a domeniilor in procesul de comunicare verbala, publicul vizat, domeniile de comunicare si situatiile concrete de comunicare interactioneazS. in functie de obiectivele invat&rii, accentul interactiunii va fi modificat pentru a servi cat mai bine scopului propus. 4. SITUATIILE DE COMUNICARE s1 DEPRINDERILE COMUNICATIVE Cele patru domenii, cu specificitatea lor la nivelul institutional $i al rolurilor pe care le joaca participant^ la interactiune („situatiile comunicative”), sunt factori care dccid asupra sferelor lexicale de interes (,jiotiuni specifice”), ca si asupra tipurilor de deprinderi / activitSti („acte verbale”) si dc texte pe care acestea le presupun. 7 Material cu drept de autor 7. PA$APORTUL LINGVISTIC - GRILA DE AUTOEVALUARE A1 A2 B1 (nivel prag) infelegere Pot sa inteleg expresii Pot sa inteleg expresii $i cuvinte Pot sa inteleg punctele esentiale Ascultare cunoscute si propozipi foarte uzuale ffeevent intalnite pe teme in vorbirea standard clara pe simple referitoare la mine, la cc au rclevanta imediata pentru temc familiare, referitoare la familia mca $i la imprejurari mine personal activitatea profesionaia, scoala. concrete, cand se vorbeste rar (de ex. informapi simple despre petrecerea timpului liber etc. Pot $i cu claritate. mine $i despre familia mea, sa inteleg idcca principal din cumparaturi, zona unde multe programe radio $i TV pe loeuiese, activitatea teme de actualitate sau de interes profesionaia). Pot sa inteleg personal sau profesional, daca punctelc esentiale din anunturi si sunt prezentate intr-o manierS mesaje scurte, simple si clare. relativ clara $i lenta. Pot s5 inteleg nume Pot s3 citcsc texte foarte scurte $i Pot sa inteleg texte redactate in cunoscute, cuvinte $i simple. Pot sa gasesc informapi principal intr-un Iimbaj uzual propozipi simple, de exemplu simple $i previzibile in diverse sau referitor la activitatea mea din anunpiri, afi$c sau materiale cotidicnc (de ex. profesionaia. Pot sa inteleg cataloage. reclame, prospccte, mcniuri, dcscrierca evcnimentelor, orare) si pot sa inteleg scrisori exprimarea sentimentelor si a Citirc personale scurte $i simple. urarilordin scrisori personale. Vorbire Pot sa comunic intr-o Pot sa comunic in situatii simple Pot sa fac fata in majoritatea Participate la conversapc simple, cu $i uzuale care presupun un situatiilor care pot sa apara in conversape condipa ca interlocutorul s3 schimb de informatii simplu cursul unei caiatorii printr-o fie dispus sa repete sau sS direct pc teme si despre activitati regiune unde limba este vorbita. reformuleze ftazele sale intr- familiare. Pot sa particip la Pot sa particip fara pregatirc un ritm mai lent $i s5 m& ajutc discutii foarte scurte, chiar daca prealabila la o conversapc pe sS formulez ceea ce inccrc s3 in general nu inteleg suficient teme familiare, de interes spun. Pot sa formulez pentru a purta o conversatie. personal sau referitoare la viata Intrebari simple pe temc cotidiana (de ex. familic, cunoscute sau de necesitatc petrecerea timpului liber, imediatS $i s5 rfispund la activitatea profesionaia, calatorie ascmcnca intrebari. $i actualitap). Pot s3 utilizez expresii si Pot sa utilizez o scrie de expresii Pot ss leg expresii $i sa ma fraze simple pentru a dcscric si fraze pentru o dcscriere simpla exprim coerent intr-o maniera unde loeuiese si oameni pe a familiei mele $i a ahor oameni, simpla pentru a descrie care ii cunosc. a conditiilor de viaja, a studiilor experiente si cvcnimente, vise, Exprimare si a activitatii profesionale sperante si obiective. Pot sa imi oraia prezente sau rccente. argumentez si sa explic pe scurt opiniilc si planurile. Pot sa povestese o intamplare sau sa rclatcz intriga unei car|i sau a unui film si sa-mi exprim reactiile. Scricrc Pot sS scriu o carte po$tala Pot sa scriu mesaje scurte $i Pot sa scriu un text simplu si Exprimare scurta $i simpla, de exemplu simple. Pot sa scriu o scrisoare coerent pe teme familiare sau de scrisS cu salutari din vacanta. Pot sa personaia foarte simpla, de interes personal.Pot sa scriu completez formulare cu exemplu cu multumiri. scrisori personale descriind detalii personale, de exemplu experiente si impresii. numele, nationalitatea $i adresa pe un formular de hotel. 11 Material cu drept de autor ACTE DE VORBIRE Introducere Ca in celelalte lucrari similare, aclele de vorbire au fost grupate in 6 subcapitole, constituite pe baza funcpilor comunicative comune: convenfiilc sociale - grupeaza actele de vorbire prin care se stabilesc rclapile intre interlocutori conform unor reguli deja „ritualizate"; informatiile - conpn actele de vorbire prin care se obtin informapi despre fapte ?i modalitaple de acpune; atitudinile $i sentimcntele - se refers la acele acte de vorbire care exprima emofii momentane sau durabile; regulile de acfiune - reunesc acte de vorbire care au funcpa de a orienta $i realiza acpunile; organizarea discursului - confine actele de vorbire care servesc la organizarea discursului individual; strategiile reparatorii - grupeaza actele prin care se perfecfioneaza infelegerea dintre interlocutori. De obicei am subliniat registrul in care se realizeaz5 respectivul act (+ / - formal) pentru a-i atenfiona pe utilizatorii documentului (autori de manuale sau profesori) c2 trebuie sa fumizeze elevilor informapi despre interdependent dintre realizarea lingvistica a actului $i diferip factori ai contextului situational. a In unele cazuri, prin (fam.) s-a indicat caracterul familiar al unei realiz&ri lingvistice. Capacitdple pe care le vizeaza actele de vorbire Principiul care sta la baza elaborarii Nivelului prag stipuleaz5 ca, pentru aceasta etapa, capacitatea de intelcgcrc este superioara capacitapi de exprimare. Asa se explica existent unui mare numar de realizari lingvistice pe care utilizatorul nu le poate vehicula (inca) cu usurinta, dar este capabil sa le inteleaga $i sa reacponeze in consccint- in aceasta categorie intra mai ales realizarile din textele scrise, din domeniul tranzacponal, cum ar fi instrucpunile de utilizare sau formularele care se cer descifratc si presupun acponarea in consecint, lara ca utilizatorul sa fie capabil sa le produca. Unde este cazul se semnaleaza ca este vorba despre scriere (LS) sau vorbire (LV). Prezentarea grafica Cu caractere grase apar marcate strict expresiile tipice ale actelor, cand e cazul chiar o propozifie. Cu caractere italice se marcheaza de obicei metalimbaju. Parantezele (...) presupun ca respcctiva forma este facultativS. Uneori intre paranteze apar forme de plural, gen, numar etc., sau intrebari care dezambiguizeaza formule de raspuns. 17 Material cu drept de autor 3.2.3.17. aversiunea 3.2.3.18. indignarea 3.2.3.19. oroarea 3.2.3.20. durerea 3.2.3.21. ura 4 1NFLUKNTAREA ACT11JN1LOR 4.1. Consultarea 4.1.1. a consulta pe cineva 4.1.2. a rSspundc la cererea de consultape 4.2. Autorizarea, permisiunea 4.2.1. a cere autorizarea, permisiunea 4.2.2. a acorda autorizarea, permisiunea 4.2.3. a refuza autorizarea, permisiunea 4.3. Dispensa. aprobarea 4.3.1. a cere dispensa, aprobarea 4.3.2. a acorda dispensa, aprobarea 4.3.3. a refuza dispensa, aprobarea 4.4. Ordine. instructiuni 4.4.1. a cere indicapi 4.4.2. a da ordin, instructiuni, indicapi 4.4.3. distribuirea sarcinilor 4.5. Sfaturi 4.5.1. a cere sfaturi 4.5.2. a da sfaturi, a sf^tui 4.6. Sugcstii 4.6.1. a sugera cuiva o acpune 4.6.2. a cere cuiva sugestia 4.6.3. a accepta sugestia 4.7. Exortatia 4.7.1. alndemna 4.7.2. a stimula 4.8. Aiutorul 4.8.1. acereajutor 4.8.2. a acorda ajutor 4.9. Oferta 4.9.1. aoferi 4.9.2. a accepta oferta 4.9.3. a declina oferta 4.10. Oblicatia 4.10.1. a exprima obligapa 4.10.2. a se informa asupra obligativitapi 4.10.3. exprimarea interdicpei 21 Material cu drept de autor 1. CONVENT!! SOC1ALE 1.1. FORMULE INTRODUC E IVE 1.1.1. SALUTUL 1.1.1.1. SALUTUL LA INTALNIRE (+ formal) Bund dimineata Buna ziua Buna scara | forma [ de |(ce raai facefi?) | adresare Vd sa!ut | | Bund ziua, (domnule doctor), ce mai facefi? (- formal) Buna | numeJ (ce mai faci?) 'neafa | nume| (ce mai zici?) (Te) Salut | nume| (ce mai nou?) Ciao Servus (reg.) Sarut mana + / de adresare + (ce mai faci / facefi?) Ultimul salut e folosit in doud situafii: a) ca salut reverenfios pentru femei Sarut mana / mainile, doamna doctor, ce mai facefi?; b) ca salut respectuos folosit in familie, adresat de cdtre copii pdrinfior sau persoanelor mai in varsta. 1.1.1.2. RASPUNSUL LA SALUTUL DE INTALNIRE (+ formal) Buna dimineafd / Bund ziua / Bund seara (poate fi urmat de raspunsul Mulfumesc, bine etc.) Mulfumesc, bine \ forma \ foartc bine / asa-si-asa | de | dar dv.? nu prea bine | adresare (- formal) Salut / Ciao / Servus / Bund / 'neafa (poate fi urmat de nume sau apelativ + formula fiixd) Salut, Vasile, ce mai faci? Bine, mersi | nume |(dar tu?) Excelent | | (tu?) Excelent, Radule, dar tu? La Sdrut mana, se rdspundc, dupd caz, fie cu salutul obi$nuit (Bund ziua etc.), fie cu forme mai speciale (Pa / Servus etc.) pentru prieteni apropiafi sau copii. 1.1.1.3. SALUTUL LA DESPARJIRE (fard referire la altd intalnire, se repetd salutul inifial) Bund ziua Bund seara 25 Material cu drept de autor a pcrmite | | Am placerea sa vi-1 prezint pe domnul inginer Ovidiu Vasu, managerul firmei noastre. Dap-mi voie sa v-o prezint pe doamna Ana Indrea. Permitep-mi s£ vi-i prezint pc prietenii mei. Permitep-mi, v3 rog, s3 vi le prezint pe colegele mele, loana Vlad $i Mihaela Rusu. (- formal) el / ea este + nume / ocupafie etc. El este Dan. Ea este lolanda. Acesta este sotul meu. Acestea sunt prietenele mele, Rodica $i lleana. Va cunoa$teti? Nu stiu daca va cunoa$tep. (VS rog sa) facep cuno$tin{3. 1.2.2. RASPUNSUR1 LA PREZENTARE (+ formal) a-i parca bine = a se bucura (de cunostinla / sa va cunosc) Imi pare bine. Imi pare bine sS v& cunosc. Ma bucur sa va cunosc. Sunt bucuros / bucuroasS sS va cunosc. Imi face placere sa v5 cunosc. Incantat / & de cunostinta. (- formal) Imi pare bine (s5 / cfi te cunosc.) Sunt bucuros / bucuroasa ca / te cunosc. 1.2.3. AUTOPREZENTAREA (+ formal) Md numesc | Ma cheama J George lonescu Numele meu este | Sunt Dap-mi voie sa ma prezint: sunt Nae Georgescu. Permiteti-mi sS m3 prezint: Dan Craciun, ziarist. (- formal) (numai prenumele) Lavinia Maria Ionu{ (la telefon) (Aid) | (Sunt) | Dan Popescu (La telefon) Dan Popescu (la telefon) 1.3. REGUL1 DE M1SCARE A CQRPULU1 29 Material cu drept de autor Bine afi venit! (RE: Bine v-am gdsit!) Bine ai venit! (RE: Bine te-am gasit!) Fii / fifi bine venit / a! (la plecare / despdrfire) Drum bun! (RE: Mulfumesc!) Cdldtorie placuta! Vacant frumoasa! Sd ne (re)vedem sdnato?i / cu bine. (la inceputul mesei) Pofta bund! (la sfar$itul mesei) Sd va fie de bine! (cand bem) La mulfi ani! Noroc! Sdnatate! (la culcare) Somn u$or! Vise pldcute! (in muned / activitate) Succes! Noroc! Baftd! Spor la muned! (in caz de boald) (Multa) sdnatate! A Insdndto$ire grabnica! (pentru copii) Sd vd trdiased! (RE: Mulfumesc!) Sd creased mare / mari! (cand se menfioneazd varsta) Mulfi inainte! (= vd doresc sd avefi ined mulfi ani de trdit) (RE: Mulfumesc, la fell) (special) (la sdrbdtori calendaristice / religioase) a ura, a dori..... (Va urez / urdm) La mulfi ani! (Va doresc / dorim) Multa sandtate! Sdrbdtori fcricite! An Nou fericit! Implinirea tuturor dorinfelor! Craciun fericit! Cristos a Inviat! (pentru Pa$ti) Pa$te fericit / Pa$ti fcricite! (la aniversare) La mulfi ani! (la cdsdtorie) Noroc $i fericire! Casa de piatrd! 1.7. CONDOLEANTE 1.7.1. ACONDOLA a-i pdrea rdu, a regreta Ne pare rau. Condoleanfe. (RE: Mulfumesc, asemenea / la fel!) (RE: Mulfumesc / mulfumim) (RE: Mulfumesc!) (RE: Mulfumesc!) (RE: Sd fie!) (RE: Mulfumesc, la fel si fie / voud!) (RE: Mulfumesc!) 33 Material cu drept de autor 2.1.4. RASPUNSUL LA CEREREA D£ INFORMAJII (interogafiiparfiale) Pronume si adverbe v. AV 2.1.2. A RASPUNDE LA CEREREA DE INFORM AJH 2.1.5. A CERE 1NFORMAJIJ (interogafii alternative) complete Mergi la spectacol sau stai acasS? Scrii sau nu scrii? Imi dati sau nu-mi dap banii inapoi? Bei vin sau here? Cand ne vedem, maine sau poimaine? eliptice (O cafea, v5 rog!) Cu sau f£ra zah&r? Cu sau fera lapte? (Am bea ceva!) Cafea sau ceai? (Ne sun& maine.) Maria sau Andrei? 2.1.6. RASPUNSUL LA CEREREA DE INFORMAJII (alternative) cu o opfiune: Merg la spectacol / Scriu / Nu-p dau / Bere / Maine / Cu (zah&r) etc. far a optiune: (Mi-e) totuna. (Mi-e) indiferent. N-are important. Nu conteazS. Oricand. Oricum. Oriunde. v. G 3.7.0.2. ADVERBUL. CLAS1F1CARE DUPA SENS Respinserea celor doua alternative Nici una, oici alta. nici (subst. / adv. /pron), nici (subst. / adv. /pron.) NiciodatS. Nimic. Nimeni. Nici unul. v. G 3.4.7. PRONUMELE $1 ADJECT1VUL NEGATIV 3.7.0.2. ADVERBUL. CLAS1FICARE DUPA SENS 2.1.7. A SE AS1GURA, A VERiFICA UN FAPT E?ti student, | nu? | nu-i a$a? | a$a-i? A$a-i jc5 esti student? Nu-i a$a Cu verb rcpetat: 37 Material cu drept de autor a (ou)uita A{i uitat adresa. L-aJi uitat pe Marin. Afi uitat-o pe loana. N-am uitat sS incui u$a. Am uitat ca m-afi invitat la cin! a priccpe / a lnfelege Am inteles / Am priceput ce vrei sa spui. a vedca V&d cum stau lucrurile. 2.1.19. A CERE EXPL1CAJII a nu infelege a nu pricepe + GN f + ce, cum, unde + vb.Ind. Nu infeleg aceasta problema. Nu intelcg ce trebuie sa fac. Nu pricep unde am gre$it. a explica |pron. | | + ce, cum, unde etc. + vb.Ind. a arata | pers. | Imp. | + ca + vb.Conj. a da explica{ii | in D. | | Expli cap-mi unde am gre$it! Aratati-mi cum trebuie sh fac! Dati-ne mai multe explicafii ca s& intelegem. Interoealii parliale. De ce? De ce ai intarziat? Cum (explici / se explic2)? Cum se explica de vorbe$ti a$a bine engleza? Cum de + vb. Cum de vorbe$ti a$a bine engleza? Cum se face dk + vb. Cum se face cS vorbe?ti a$a bine engleza? v. AV 4.4. ORDINE, INSTRUCJIUNI 2.1.20. ADA EXPLICATE a explica / a arata Va explic imediat ce inseamnS asta. Va ar&t unde afi gre$it. a da explicafii Acum ms grSbesc, vs dau explicatii mai tarziu. Asta inseamn& c&.... Ordonarea explicaliilor In primul rand., apoi... (Mai) intai..., pe urma... La inceput..., apoi...la sfar$it... Rdspuns la interogafiile parliale Pentru ca mi s-a stricat marina. Pentru ca am studiat in Anglia. 2.1.21. A CERE JUST1FICAR1 Enunluri declarative. a nu infclegc / a nu pricepe / a nu $ti + de ce + vb.Ind. Nu infeleg de ce ai telefonat. 41 Material cu drept de autor SlabS speranfS / nadejde + vb.Conj. (Jam.) Slaba speranfS sS plec in concediu anu) acesta. 2.2.7. A CONS1DERA UN FAPT CA POS1B1L Enunfuri cu verbe impersonate. a se putea + vb.Inf. /Conj. Se poate ajunge pe jos. S-ar putea merge pe jos. Se poate sS plouS. S-ar putea sS plouS. a fl (foartc) posibil + vb.Conj. a cxista posibilitatea E (foarte) posibil sS vS telefonez. Exista posibilitatea sS telefonafi. a exista posibilitatea de + vb.Inf. Exists posibilitatea de a telcfona Poate (c5) + vb.Ind Poate (cS) sosesc maine. 2.2.8. A CONSIDERA UN FAPT CA IMPOS1BIL a fi imposibil / a fl cu neputinfS | + vb.Conj. a nu fi posibil / a nu fi cu putinfS | E imposibil I cu neputinfa sa rezolv aceastS problema. Nu e posibil / nu e cu putinfS sS pleci. a nu avea posibilitatea de a + Inf. / ConjC A anunfat cS nu are posibilitatea de a plSti / sS plSteascS. a nu se putea + vb. Inf. /Conj. Solufia aceasta nu se poate respinge. Solupa aceasta nu poate sS fie respinsS. E imposibil / cu neputin{£ + vb.Sup. Problema dumneavoastrS e imposibil de rezolvat. 2.2.9. A CONSIDERA UN FAPT CA NECESAR ($i obligatoriu) Enunluri cu verbe impersonate a trebui + vb.Conj. Trebuie sS plec / sa lucrezi / sS vorbeascS etc. a fl necesar + vb.Conj. E (absolut / neapSrat) necesar sS infeleg situapa. a se cuveni / a se cadea if am/) + vb.Conj. Se cuvine / se cade sa-1 felicitSm. 2.2.10. A CONSIDERA UN FAPT CA NENECESAR a nu trebui / a nu fl nevoic / a nu fi necesar + vb.Conj Nu trebuie sS astepp. Nu e / nu-i nevoie sS revcnip. Nu e necesar sS telefonap. 2.2.11. A CONSIDERA UN FAPT CA GREU / D1F1CIL a fi greu / a fi diflcil / a nu fl u$or + vb.Conj. /Sup. Egreu | 45 Material cu drept de autor Bine! Bravo! OK! Excelent! Fain! (fam. reg.) 3.2.1.7. ENTUZIASMUL Enunfuri declarative. a fi entuziasmat de | + GN-A | (ceea) ce \ vb.Ind. | felul (modul) cum / in care Sunt entuziasmat de rezultatul vostru. P5rinfii sunt entuziasmap de | ceea ce afi realizat. | felul cum v-ati comportat. | modul in care afi rezolvat problcma. Enunturi exclamative (RE) Bravo! Excelent! Extraordinar! Formidabil! Ce bine! Ce frumos! Ce minunat! 3.2.1.8. ADMIRAJIA Enunturi declarative a adraira / a aprecia (ceva / pe cineva) Admir acest om ./ II admir pe acest om / pe Ion. Apreciez in mod deosebit aceasta lucrare. O apreciez in mod deosebit pe loana. a avea admiratic pentru + GN-A. Am toata admiratia pentru aceasta femeie. Enunturi exclamative ce + subst. / adj Ce om! Ce lucrare! Ce frumos! Ah! Oh! 3.2.1.9. MANDRJA a fi mandru (-a, -i, -e) | de \+GN-A I ca | + vb.Ind. | vb.Conj. Sunt mandru | de tine. | cS esti prietenul meu. Sunt / As fi mandrS sS am un pricten ca tine, a se mandril | cu | + GN | c& j + vb.Ind. | vb. Conj. Ma mandresc cu tine. Ma mandresc cs e?ti prietenul meu. M-a? mandri sa fii copilul meu. a avea mandria ]de \ +GN-A 49 Material cu drept de autor Multe mulfumiri pentru ajutor. v. AV 1.4.1. A MULTUMI 3.2.2. ATITUD1N1 s1 SENT1MENTE NEUTRE 3.2.2.1 .PERPLEX1TATEA, SURPR1ZA Enunturi declarative f + de + GN-A. a 11 surprins | + vb. Conj. | + dk + vb.Ind. Sunt surprins de reacp'a ta. E surprins ss constate c& a gre?it. A fost surprins c5 n-ai spus adevarul. a-1 surprinde J + GN-N. / cS + vb.Ind. / + vb.Conj. a-1 mira Ma surprinde / mira / rezultatul meciului. Te surprinde ca a plecat ? Ma surprinde sS aflu asta. a se mira de + GN-A. I ca + vb.Ind. Ma mir de rabdarea ta. Ma mir ca n-a plecat mai devreme. a nu se a$tepta J la + GN-A. |+ vb.Conj. Nu ma a$teptam la asta. Nu m-am a$teptat sS faci asta. Enunturi exclamative (RE) Nu-i adevarat! Nu pot s3 cred! Incredibil! Ce surprizS! Ah! Vai! Enunturi interovative Ce? Cum a$a? E adevarat? Ce spunefi? Ce spui? 3.2.2.2. JNDlFERENfA DEZ1NTERESUL Enunturi declarative a-i fi indifercnt |ce / cum / unde etc. | + vb.Ind./Cond. a-i fi egal | dacS / de / ci | + vb. sau / daca + vb. a-i fi totuna | | Mi-e indiferent ce face. Mi-e egal daca vine sau (dac5) nu vine. Mi-e totuna ca pleach sau (cS) r&mane. a nu-i pasa | de | + GN-A. jdaca/ca | + vb.Ind. Nu-mi pasS de voi. Nu-mi pasa dac£ plouS sau nu. Nu-mi pasS ca plouS. 53 Material cu drept de autor Ce trist! Ce deziluzie! Ce decepfie! 3.2.3.7. VINA a fl invinuit (-S, -i, -e ) | de + GN-A. a fi vino vat (-S, -i, -e) | cS + vb.Ind Suntem invinuip de trSdare/cS am trSdat. a fi de vinS = a fi vinovat Cine-i de vinS? Noi suntem de vina. 3.2.3.8. TEAMA / FRJCA Enunturi declarative a-i fi fricS / teams | de GN-A. | ca + vb.Ind. | + vb.Conj. Mi-e fricS de caini. Mi-e teams cS s-a intamplat ceva rSu. Mi-e firica sa ealatorese cu avionul. v. G 3.6.1.3.1. VERJBE PRONOM1NALE UN1PERSONALE $11MPERSONALE CU DAT1V a se teme | de GN-A. | cS + vb.Ind. j + vb.Conj. MS tern de un cutremur. Se teme cS nu va reu$i la examen. MS tern sa cSlStoresc singura. a tremura de fricS / teamS | cS + vb.Ind. /Conj.neg. a muri de fricS / team a | Tremur de teams cS va face o prostie. Tremur de frica sS nu faca o prostie. Mor de fricS. a se speria | de GN-A. j cS + vb.Ind. Ma sperii de orice. M-am speriat cS esti bolnav. Enunturi ex clamative Vai! Ajutor! Ce spaimS (am tras)! Ce fricS rai-e! Enunturi interosative Ji-e (tare) fricS? (De ce) tremuri? Te-ai speriat (tare)? 3.2.3.9. COMPASIUNEA Enunturi declarative a com patimi + GN-A. O compStimesc pe so^ia lui. II compStimesc pe sopil ei. a mfelege + GN-A. intelcgem durerea voastrS. 57 Material cu drept de autor Ce zici? Ce spui? Ce p&rere ai? 4.1.2. ARASPUNDELA CERE REA DE consultajie a i se parea | ca + vb.Ind a crede / a considera | (-Ce spui de o vacanta la mare?) (Nu) mi se pare o idee buna. (RE) (Nu) cred / consider ca e o idee buna.(RE) Enunturi exclamative. Buna / cxcelcnta / minunata idee! Ce idee grozavS! v. AV 2.1.2. A RASPUNDE LA CEREREA DE INFORMATI1 2.1.2.1. RASPUNS AF1RMAT1V 2.1.2.2. RASPUNS NEGATIV 2.1.2.3. RASPUNS DUB1TAT1V v. G 3.6.13.1. VERBE PRONOM1NALE UN1PERSONALE s1 IMPERSONALE 4.2. AUTQRI2AREA / PERM1S1UNHA v. AV 1.3. REGUL1 DE M1$CARE A CORPULUI 4.2.1. A CERE AUTOR1ZAREA / PERM1S1UNEA v. AV 1.3.1. CEREREA PERMISIUN11 4.2.2. A AUTOR1ZA / A PERMITE v. AV 1.3.2. ACORDAREA PERMJS1UN11 4.2.3. A REFUZA AUTOR1ZAREA / PERM1S1UNEA v. AV 1.3.3. REFUZAREA PERM1S1UN11 4.3. D1SPENSA / APROBAREA 4.3.1. A CERE D1SPENSA / APROBAREA Enunturi interozative directe a putea, a permite, a aproba Pot pleca in concediu? Imi permitep sa plec? Imi aprobati cererea de concediu? v. AV 4.2.1. A CERE AUTORIZAREA, PERMIS1UNEA 4.3.2. A ACORDA D1SPENSA / APROBAREA a aproba Cererea s-aaprobat. aprobare 61 Material cu drept de autor 4.7. EX0RTAT1A 4.7.1. AiNDEMNA interj. + a trebui + vb.Conj. Hai! / Haidefi! Trebuie sa incerca{i! Enunturi imperative Vb. Imp. afirm. / neg.; vb. Conj. (Hai!) manancS / mancap! Scrie / scriep! etc. Fii mai curajos! Ai incredere in tine! Nu te lasa! / Nu v& !Ssa(i! = Sa nu te Iasi! / Sa nu va lasap! Nu-p fie fricS! / Nu va fie frica! Sa-$i vada de treaba! Enunturi interogative Ce mai a$tepp? De ce nu continui? v. AV 4.4.2. A DA ORDIN, INSTRUCTIUN1, INDICAT'D AV 4.6.1. A SUGERA CU1VA O ACJIUNE AV 4.7.2. A ST1MULA 4.7.2. A STIMULA Verbe. adverbe. adjective in enunturi exclamative Continue! Bun! Frumos! Bravo! Excelent! A$a! Enunturi interozative Decenu | + vb.lnd.prezP. De ce si nu | + vb.Conj. ? De ce nu incerci? / De ce sa nu incerci? Ce + vb.lnd.? Ce ai de pierdut? v.AV 4.7.1. AINDEMNA 4.8. AJUTORUL 4.8.1. A CERE AJUTOR Enunturi imperative a ajuta + GN-A. Te rog ajutS-mS s5 cobor din ma$ina. Ajuta^i-ma, va rog! Ajuta-i pe copii sa treaca strada! (dac£) + a putea / a vrea / + a ajuta Daca putep, ajutap-mS! Enunfuri interoeative a putea / a vrea (Ind.prez. /Cond.) + a ajuta Putep sa ma ajutaji la bagaj? A{i putea sa ma ajutafi? Cine ma ajuta? Cine ma poate ajuta? a da (o man# de) ajutor Cine imi da o mana de ajutor? 65 Material cu drept de autor 4.11.4. A INCURAJA 4.11.5. A PROMITE (condiponat) 4.11.6. A AMENINJA Cum? Ce sa fac? Enunturi declarative a regreta / a-i parea rau, dar + prop.neg. A Imi pare rau, dar nu te pot ajuta. din pacate / din nefericire + prop.neg. Din pScate n-am timp. v. AV 2.1.2.2. RASPUNS NEGATIV AV 2.1.9. ANEGA AV 3.23.5. TRISTETEA, NEMULJUM1REA AV.3.23.6. DEZ1LUZIA, DECEPJIA, REGRETUL hai / haide | + vb.Imp. acum e momentul | Hai, incearcS! Hai, gustap! Acum e momentul, nu vS iSsap! Da-i drumul / bataie! S3-i d&m drumul / bataie! (Jam.) v. AV 4.7. EXORTAT1A Enunturi declarative a promite | c& + vb.Ind. (pron.pers.D) | vb.Conj. (Ip) Promit c3 vin / voi veni maine. (Va) Promit sa venim cat de curand. a avea promisiunca (ca + vb.Ind.) Putep fi sigur, avep promisiunca noastrS cS vom veni. (a face o) promisiune Nu mai discut&m, am f&cut o promisiune. a-$i respecta / fine promisiunea Noi ne respect&m promisiunea. Enunturi exclamative /declarative vb.Ind.viit, adv.mod.) Voi veni (sigur)! O sa vin (negresit)! O sS fac tot posibilul (s& te ajut). Daca / in caz ca....(a promite) ceva Daca termini lucrarca, (ip promit c3) mergem la mare. In caz dore$ti, te pot ajuta. Enunturi exclamative (intonatie ameninfatoare) Vb.lnd.prez. /viit.pop. Vezi tu, imediat! O s& vezi tu! / O sS vedep voi! O sS-p para rau! Chem polipa! Mai vorbim / vedem noi! Ne mai intalnim noi! a avea grija / a fi atent (Imp.) + cc, cum etc. + vb.Ind. Ai grija / fii atent cum vorbe?ti cu mine! bine 69 Material cu drept de autor a $ti + cc, unde cand, cum etc. $tip / cand plecap? / unde v3 oprip? / ce vep face? a dori / a vrea + vb.Conj. / subst. Dorip / vrep sa spunep ceva? Dorip o prSjitura sau o cafea? 4.18.2. EXPRJMAREA DECIZIE1 Enunluri declarative (afirm. / neg.) Plec poimaine. Ne vedem joi. Nu pot accepta propuncrea ta. a decide / a hotari a lua o decizie / o hotarare a $ti Am decisiplec maine. / Am decis sa plec maine. Am hotSrat s£ nu ne mai certSm pe teme politice. 4.19. PLANGEREA 4.19.1. PREZENTAREA PLANGER11 a prezenta / face / depune o plangere | impotriva + G. | la + A. Depun o plangere impotriva funcponarului. Am fScut o plangere la Polipe. a se plange de + A. Ne-am plans de intarzierea trenului. Enunturi declarative Programul nu e respectat. Profesorul e prea sever. La ghi$eu se a$teapt& prea mult. Funcponarul e nepoliticos. v. AV 2.1.10. A ANUNJA UN FAPT v. AV 2.1.19. A CERE EXPLICAJU v. AV 3.2.3.5. TRISTEJEA, NEMULJUM1REA 4.20. 1NV1TAT1A 4.20.1. A IN VITA a in vita + GN-A. Va invit la cinS. / E o placere sS va invit la cins. Ii invit pe colegi la cina. Enunturi declarative / interovative (+formal) VS rog sa luati loc. Suntep / ap fi de acord sa cinap cu noi? Acceptap sa discutSm cateva minute? Suntep dispus / ap fi dispus s£ ne revedem maine? 4.20.2. A ACCEPTA 1NVITAJ1A Enunturi declarative fa firm A Mulpimesc. Accept cu plScere. Sunt onorat. (RE) 73 Material cu drept de autor 5.12. AUTOCORECTAREA ... mi... ... adica... ... pardon.... ... nu asta vreau sa spun... ... vreau s£ spun ca .... ... scuza-ma / scuza{i-ma ... 5.13. PREC1ZAREA ... mai binezis/spus ... ... mai precis... ... mai exact... ... asta inseamna.... 5.14. ENIJMERAREA intai....apoi / dupa aceea ... $i in / la sfar$it intai inva# cuvintele, apoi citc$tc; dupa aceea, tradu si la sfar$it repct&! In primul rand ...,ln al doilea rand ..., in ultimul rand / in fine in primul rand c bine sS slabesti, in al doilea rand sa nu mai f'umezi si, in fine, s& mergi mult pe jos. $i...$i... (in enunfuri afirmative) Face $i schi $i tenis. nici..., nici... (in enunfuri negative) Nu face nici schi, nici tenis. : (doua puncte) Am citit urmatoarele cSrti: „Momente $i schi{e” $i „Enigma Otiliei”. etc. Vindem vederi, plicuri, timbre, hartie de scris etc. $.a. (si altele) $.a.m.d. (= si a$a mai departe) La libr&rie se vand carji, albume de artli, harp $.a.m.d. 5.15. EXEMPL1F1CARHA ... de exemplu... imi plac fructele, de exemplu strugurii. ... cum este /sunt / ar fi... Cunosc mai multe poezii de Eminescu, cum sunt „Floare-albastra", „Lacul”, ,d-.uceafarul". ... A$a este... Franceza se vorbe$te in mai multe t&ri. Asa este Elvepa. pentru a exemplifica... Efectcle poluarii sunt multiple. Pentru a exemplifica, ne vom referi la afectiunile pulmonare. a da un exemplu VS dau un exemplu de megapolis: Tokio. 5.16. EMFAZA a acentua a sublinia j (faptul) ca | prop. a nota | Accentuez faptul c& e nevoie de consens. (e) de notat | (e) de $tiut | (faptul) ca | prop. (e) de precizatj 77 Material cu drept de autor Spunep inca o data (vS rog). Inca o data (va rog). 6.3. A REPET A Enunturi declarative a spune / a zice (Ind.pf.c. /impf.) + ca + vb.Jnd. /Cond. Am spus ca | Amziscfi | te/vaastept la ora 5. Spuneam ca | te / v-a$ a$tepta la ora 5. Ziceam ca | 6.4. A CERE CONFIRMAREA TEXTULU1 Enunturi interozative a spunc / a zice X? Ai spus„babaM? Cum ap spus, „caine”? 6.5. A CERE CONFIRMAREA INTELEGER11 a spune / a zice | + c£ + vb. Ind. / Cond. a infelege | Enunturi interovative Ai spus ca pleci? Zici ca ai plcca? Enunturi declarative Infeleg ca vrei sa pleci. 6.6. A CERE CLARJFICAREA Enunturi interozative. ce | + a tnfelege | + a insemna | + a fi Ce Tnseamna „amfitrion"? Ce infelegep prin „extraterestru"? Ce este „prispa"? Putep sa-mi explicap asta? | ce este asta? | ce inscamna asta? Ce vrei sa spui? Ca nu $tie bine romane$te? Ce vrep sa spunep? Sa incercam sau nu? Te rog sa-mi explici.... 6.7. A CERE REPETAREA PE L1TERE Enunfuri interogative Cum se scrie „minge"? Se scrie cu I din i sau cu a din a? Enunturi imperative Spune-mi pe litere! Spune litcra de literal 81 Material cu drept de autor NOJIUNI SPECIFICE Material 5. 3. Mobilier, haine de pat 5. 4. Vase si aparatc casnicc 5. 5. Intretinerc si energie 5. 6. Chirie. preturi de vanzare. consumuri casnice, eheltuieli chirie 5. 7. Calificative referitoare la casa. locuinta. terenuri 5.8. Mediul geonrafic si economic 6. CAZARK. HRANA (HOTEL. RESTAURANT...) 6.1. Hotel, camping 6.2. A manca si a bea 6.3. Comunicarea cu ancaiatii unui local 6.4. Hran& si bautura 6.5. Calificative privind masa si come.senii/convivii 6.6. Formule de imbiere la baut 7. MUNCA SI PRQFES1E 7.1. Activitatea profesionala 7.2. Locul de munca 7.3. Organizarea muncii 7.4. Conditii de lucru 7.5. Remuneratie si impozite 7.6. F'ormarea / pregatirea profesionala si viitoarea profesiune 7.7. Profesii si sectoare de activitate 7.8. Calificative pentru o munca 8. SERVIC11 8.1. Pogta 8.2. Telefon 8.3. Telearaf 8.4. Banca 8.5. Politic 8.6. Benzin5rie 8.7. Ser\'ice auto 9. cumpAraturj 9.1. A cump&ra in general 9.2. A cumpara alimente 9.3. A cumpara imbr£caminte. Tncaltaminte si accesorii 9.4. A cumpara articole pentru cass 9.5. A cumpara medicamente 9.6. A cumpara articole pentru fumatori 9.7. A cumpara articole de papetarie 10. 1G1ENA SI SANATATEA 10.1. Partile comului 10.2. Stari si necesitati fiziologice 10.3. leiena 10.4. Boli. accidente 10.5. Asigurare 10.6. Servicii medicale 89 Material cu drept de autor 10.7. Servicii de ureenta 11. CALATQR11. DEPLASARl. TRANSPORT 11.1. lndicatii dc orientare 11.2. Deplasarea la locul de muncl institutii 11.3. Vacant^ turism 11.4. Transporturi publicc 11.5. Transportul particular 11.6. CSiatoria dintr-o tara in alta 11.7. Documente de caiatorie/sedere/rezidenta intr-o tara strain^ 11.8. Bagaie 12. PERCEPT11 12.1. Pozitia corpului 12.2. Operatii manuale si operatii fizicc 12.3. Senzatii si perceptii 13. V1ATA PRIVATA SI T1MPUL LIBER 13.1. Familia 13.2. Obisnuinte zilnicc 13.3. Intercse 13.4. Radio/televiziune 13.5. Specacole: cinema, teatru. muzica. dans 13.6. Expozitii/muzee 13.7. LecturS si tiparituri 13.8. Sport 13.9. Ocazii festive 13.10. Calificative pentru activitAtile in timpul liber 14. RELATU SOC1ALE 14. 1. Invitatii. intalniri 14.2. Tipuri si forme de relatii sociale 14.3. Corespondenta 14.4. Reeuli de miscare a corpului. a cere voic / scuze 14.5. Asociatii 15. ACTUAL1TATEA 15.1. Evenimente actuale 15.2. Situatia sociala si economica 15.3. Guvemare si viata politick 90 Material cu drept de autor 1. 1DENTIFICAREA SI CARACTER1ZAREA PERSOANEI 1.1. NUMELE mime -Numele dv.? -Radu Popescu. nume (de familie) -Care e numele dv. de familie, vS rog? -Numele meu (de familie) e Popescu. prenume (nume de botez) -Care e prenumele dv.? -Prenumele meu e Radu. identitate buletin / carte de identitate a se numi, a-1 chema Cum va numifi? = Cum vS cheamS? MS cheamS/numesc Radu Popescu. v. G 3.6.1.3.2. EXPRESI1 VERBALE CU PRONUME PERSON ALE In A. 3.6.1.3.2.VERBE PRONOMINALE UNIPERSONALE $1 1MPERSONALE CU A. 3.6.2 2. VERBE PRON. REFLEXIVE CU A. ACTE / DOCUMENTE DE iDENTITATE / IDENTIFICARE act document (buletin / carte de identitate, pasaport, carnet de student, certificat de na$tere / casatorie / deces, legitimate de serviciu / bibliotecS, permis de conducere etc.) A SEMNA a semna VS rog sS semnap aici! SEMNATURA semnatura SemnStura dv., vS rog! PREZENTAREA/ DomnuI/doamna/domni$oara + titlul + numele. MODUL Domnul inginer Eugen Pop. DE ADRESARE Domnule/ Doamna/ Domni^oara | titlul | numele Domnule doctor! Domnisoara Popescu! v. AV 1.1.3.1. ADRESAREA DIRECTA v. AV 1.2. PREZENTAREA LITERE (pentru a pronunfa numele litera de litera) Cum se pronunfS? Pronunjafi pe litere, vS rog! liters - Care e prima liters, e sau i? - Cum se scrie? - Cu litere mari/ Cu MAJUSCULE? - Nu, cu litere mici/ Cu minuscule. v. AV 6.7. A CERE REPET AREA PE LITERE v. AV 6.8. A PRONUNJA PE LITERE / A DICTA v. AV. 6.10. A PRECIZA PRONUNJAREA / SCR1EREA 1.2. ADRESA adresa Care e adresa dv. / ta (de acasS / de la serviciu / de email)? 91 Material cu drept de autor A LOCU1 a locui Unde locuiti/locuie?ti? st radii (str. LS) bulevard (bd. LS) alee -Pe ce stradS/bulevard, alee locuip / locuie?ti? -Pe strada Horca. piata (p-fa LS) -In ce piapi locuip/locuie$ti? -In Piata Mihai Viteazul. num&r -La ce num&r? -La numarul 1. apartaraent -La ce apartament? -La apartamentul 16. ora? -in ce ora? Jocuiti/locuie?ti?/Din ce ora? suntep/e?ti? -Locuiesc in ora?ul Cluj./Sunt din ora?ul Cluj, sat Locuiesc intr-un sat. comund in ce comunS e satul dv./t&u? jude| (in) Ce judet? -in ce judej e ora?ul Turda? -in (judepil) Cluj, cod po?tal Ce cod po?tal avep/ai? fari -Din ce |ara suntep / e?ti? Din Romania? -Nu, din Franfa. nume de fdri 1.3. TELEFQNUL telefon (tel. LS) a telefona numar de telefon -Avep telefon (acasa / la serviciu/ mobil)? -Da, 134813. (numdr) interior Ce interior avep/ai? prefix Ce prefix are ora?ul / fara X? Bucure?tiul are prefixul 01, iar Clujul 064. Romania are prefixul 40 1.4. DATA SI LOCUL NASTER11 a se na?te M-am n&scut in 27 ianuarie 1976. na?tere: data na?terii (Care e) data na?terii? / Cand v-ap nSscut? locui na?terii Locui na?terii? / Unde v-ap nascut? parinp: mama, tata (pre)numele mamei, (pre)numele tatalui 92 Material cu drept de autor aniversare Care e data aniversarii dv. / tale? 1.5. VARSTA varsta Ce varsta aveji / ai? / Cafi ani avefi / ai? AN an, ani Am 20 de ani. LUNA lund, luni Copilul lor are doua luni. COPIL Cap ani are copilul dv.? ADOLESCENT adolescent tAnAr tanar^ bat ran Suntep / E$ti tan&r(&)! ADULT/MATUR adult matur b&rbat femeie bAtrAn batran = in varsta mos (Jam., pej.) baba (Jam., pej.) Suntep / E$ti batran(a) / in varsta! 1.6. SEXUL sex : masculin (mascTM LS), feminin (fem7F LS) MASCUL1N barbat, tanSr, baiat, baicfel, el domn/domnul X / D1 X (LS) FEM1NIN tip, individ (pej.) mo$ (Jam., pej.) femeie, tanaril, fata, fetifa, ea doamna/doamna X, Dna X (LS) domni«ioar&/domnisoara / Dra X (LS) persoana tipd, individa (pej.) baba (Jam., pej.) a: profesoarS, inginera, arhitecta, artista v. G 3.1.1.3. TERMINAJII DUPA GENURJ 1.7. SITU ATI A FAMILIAL A STARE C1V1LA casatorit i necasatorit cAsAtorie divorfat vaduv casatorit(a), insurat, maritata Maria Popescu, cas. Vasilescu (in formulare) Maria Vasilescu, nasc. Popescu (in formulare) sof/barbat So|ul meu /Barbatul meu... sope/nevasta/femeie (pop.) Sofia mca/Nevasta mea... necasatorit(a), neinsurat (m.)y ncmaritata (f.), singur(a) celibatar(a), burlac, fata (domni^oard batrana) (pej.) divorfat(a), desparfit(a) vaduv(S) COP11 copil, baiat/fiu, fata/fiica v. NS 13.1. FAM1LIA v. NS 1.14. MEMBRI1 FAMIL1E1 93 Material cu drept de autor You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. CREDINjA ATEU LACAsURJ DE CULT SERV1C1U RELIGIOS A BOTEZA protestanta, protestantism reformats mozaica, iudaism budista, budism musulmana, mohamedana islamism cre$tin&, cretinism Sunt de religie ortodoxS. Sunt ortodox(S). Sunt greco-catolic(S). Sunt romano-catolic(S). a crede (in) Cred in Dumnezeu. credinfS credincios Sunt credincios / credincioasS. ateu ateism biserica, catedrala, capela templu sinagoga moschee slujba de Cr&ciun, de Pa$ti / de Inviere de botez, de casatorie, de inmormantare... liturghie a (se) boteza botez 1.16. GUSTUR1. PREFER1NTE v. NS 13. V1AJA PR]VATA $1 T1MPUL LIBER v. AV 3. ATITUD1N1 s1 SENT1MENTE GUST/DEZGUST a avea gust Are gust. 4 N-are gust cu gust 4 farS gust Se imbracS fSrS gust, urat. a avea gusturi bune / rele Are gusturi bune / rele. a-i pl&cea 4 a-i displaces -Ip place teatrul? -Nu-mi displace, a iubi 4 a uri lubesc muzica. Urasc kitschul. a fi amator de Nu sunt amator de excursii. a avea oroare de Am oroare de insecte. PREFERiN jA a avea o preferinfS pentru -Ce preferinje ai? -Am o preferinfa pentru schi. a prefera Prefer sS stau acasS. nume de domenii. activitati preferate 1.17. CARACTER. TEMPERAMENT CARACTER a avea caracter = a fi de calitate 96 Material cu drept de autor E un om de caracter. = E de calitate. N-are caracter. = Eo femeie farScaracter. a avea un caracter + adj. Are un caracter imposibil! gen / fel Ce gen / fel de om e? Bun? R&u? Nu e genul meu. ^ Nu-mi place. TRASATURIDE CARACTER $1 DE bun * rSu TEMPERAMENT pl&cut / agreabil ^ neplacut, dezagreabil simpatic^ antipatic suportabil 4- insuportabil amabil / politicos 4 nepoliticos / grosolan amuzant / haios (pop.) 4 neamuzant / plictLsitor vesel 4 trist calm / lini$tit 4 nervos, enervant extraordinar 4 sinistru / ingrozitor activ / barnic ^ pasiv / Iene$ practic / pragmatic ^ nepractic, nepragmatic inteligent / de$tept ^ prost / tampit (pop.) insistent / pisdlog (pop.) ambifios / plin de ambi(ie 9* lipsit de ambifie interesant 4 oarecare cu personalitate ? lipsit de personalitate E o femeie cu mult5 personalitate, ambifioasa. METAFORE PENTRU CARACTER / TEMPERAMENT urs, vulpe, leu Soful meu e un urs: nu iese din cas£. coco?, pui, gasca taur, bou, vaca, magar, catar (pej.) $oarece / sobolan (de bibliotec#) v. NG 6.3. APREC1EREA 1.18. CARACTER1ST1C1 F1Z1CE ASPECT F1Z1C TAL1E, iNALJlME GREUTATE OCH11 aspect aparenfa plftcut gras 9^ slab frumos 4 urat inalt 4 scund / mic de statur& inalfime a masura Ce inaipme arc? E inalt, are un metru optzeci $i cinci. gras / corpolent i- slab, sub{ire, suplu greutate a cintari / a avea + nr.kg. Cant&re$te / are 80 de kg. ochi | numele culorii | de culoare ... albastru negru cSprui 97 Material cu drept de autor PARUL CARACTR1ST1CI GENERALE CARACTER1STIC1 NEPERMANENTE ochi alba$tri / ochi de culoare albastrS par lung, scurt, cref, bogat, des, rar par blond, $aten, negru, repeat, alb, cu $uvife Are p£r negru. E brunet. Are pir alb. E cSruntS. Are p£r vopsit, cu $uvi|e. a fi chel E chel. Nu mai are par. frumos ^ urat a avea (p£r, ochi, + culoare) Are ochi alba$tri. a purta (mustafc barbfi, parul lung / scurt, ochelari, fular rosu, baston...) PoartS ochelari negri si are musta|S. v. NG 3.4.1. MAR1MEA, D1MENSIUNEA 2. EDUCAT1E 2.1. STUP11 FORMAJIA $COLARA formape scolara a inv&|a, a studia a frecventa a |ine | *• a face | a avea | cursuri / lecfii / ore etc. a urmaj a lua | a preda a da medita|ii a (se) preg&ti FORMAREA PROFESIONALA v. NS 7. MUNCA $1 PROFES1E GRADINIjA gradinifa educator (-oare) $C0ALA $coa!a primara / elementary elev / $colar Tnva(ytor (-oare) gimnaziu, (examcn / diploma de) capacitate liceu, (examen / diploma de) bacalaureat a absolvi, absolvent elev, profesor clas& - in ce clasS e$ti ? - In clasa intai / a doua / a treia... lecfie, ora obligatoriu ^ facultativ UNIVERS1TATE colegiu inv&|£mant superior universitate facultate (dc matematica / litere etc.) 98 Material cu drept de autor student curs, seminar, conferinfS, consultant licenfa, diploma de liccn{& (in Litere / Fi/.ica, etc.) masterat, master doctorat, doctor invat^mant la distant specializare (postuniversitara) a cerceta, cercetStor v. NS 1.10. STUD11LE 2.2. T1TLURJ ALE ACTELOR DE STUD1I diploma certificat atestat Am nevoic de un certificat dc competent lingvisticS. 2.3. MATER11 materie Ce materii faci la ?coala ? numele unor materii scolare aritmetica, citirc, scriere informatics economic geografie istorie matematica fizicS $tiin{ele naturii biologic chimie literature filosofie desen nume de limbi straine alte nume de materii 2.4. EXAMEN examen (de admitere / de absolvirc) examen partial / final colocviu test probS evaluare notS, punctaj / scor examinare, examinare finale verificare (pe parcurs) REZULTATE (a fi ) admis / respins a reu$i A reusit la examenul de admitere la doctorat. a promova / a trece /a lua (un examen) promovat a cadea / a pica (Jam.) nepromovat / cSzut / picat (Jam.) a repcta examenul clasificare 99 Material cu drept de autor 2.5. SKRV1C11IN EDUCAT1E SECRETARIAT BURSE BIBLIOTECA ORGAN 1Z ARE secretar (-a) a (se) Tnscrie, Inscriere, fi$a de inscriere a inmatricula, matricola a cere, cere re funcfionar orar, program bursa (de studiu / de merit / sociala) bursier a avea bursa a primi bursa a pierde bursa bibliotecS legitimate a consulta fi$ier, fi$S, cota autor, titlu, editor, date director direcfiune bibliotecar 2.7. CLASE. sale aule PARTICIPANT! MATERIALE sJ MOB1LIER clasd, auIS, sale, amfiteatru catedra discipline bancS pauzS semestru coleg elev grupa profesor student table, crete harts masS bancS c reion caiet carte foaie pagina retroproiector alte nume de materiale didactice ACTIV1TAJ1 DESFAsURATE IN CLASA a lua notice a scrie, scris a citi, citit, lectura a dicta, dictare a copia, copie, copiere a exersa exercifiu, a face exercifii scheme 100 Material cu drept de autor You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. SCR1EREA FORMULAREA A iNVAjA /A $T1 O LIMBA limbA EXPL1CAT1E TRADUCERE IDENTIFICAREA cuvAnt, PRONUN7ARE Repetafi, vS rog, pe litere! v. AV 6.2. A CERE REPETAREA UNUI ENUNJ / cuvAnt v. AV 6.3. A REPETA v. AV 6.7. A CERE REPETAREA PE LITERE a scrie Cum se scrie... ? a spune, a zice Cum sc spune...? v. AV 6.9. A CERE SA SE SCRIE v. AV 6.12. A CERE SPRJJIN LINGV1ST1C a invS{a a $ti, a cunoa$te, a vorbi Nu stiu engleza / engleze?te. limbd limba maternS limbS strSinS limbS literarS iimbS popularS / dialect / grai a explica Explicafi-mi, vS rog, nu Infeleg. a insemna Ce inseamnS cuvantul x? sens Care e sensul? a traduce (in) Traducep in englezS, vS rog. dicfionar Avep un dic^ionar? Ce scrie in dicponar? Traduc cu dicponarul. a se numi Cum se nume$tc chestia asta? (LV) v. AV. 2.1.11. A CERE CUIVA SA SE 1DENTIFICE 2.1.12. A SE IDENTIF1CA 2.1.13. A CERE IDENTIFICAREA CUIVA 2.1.14. AIDENT1F1CA v. NS I. IDENTIFICAREA s1 CARACTERJZAREA PERSOANEI v. NG 1.14. SUBSTITUTE LEXICALE cuvant a pronunfa pronunfare v. AV 6.10. A PREC1ZA PRONUNJAREA, SCRIEREA 3.4. FOLOSIREA L1MB11 N1VELUL DE CUNOASTERE A UNE1 LIMBI CORECT1TUD1NE corect bine corect t gre$it a cunoa$tc, a ?ti, a putea a citi a vorbi a scrie 103 Material cu drept de autor a infelege a pronunfa Cunoa$tep gramatica romanS? Nu stiu romane?te. stiu foarte pupn romane$te. (Nu) $tiu s£ citesc / (Nu) $tiu citi (reg.). (Nu) pot sS vorbesc / (Nu) pot vorbi (fluent). $tiu s3 scriu corect $i sa citesc bine. Injelegep / Infelegi ce spun? Nu pot pronunfa „caine”, „paine”, „maine”. Cum se scrie / se pronunja / se citeste / se spune...? a spune liters de litera / pe litere Nu infeleg numele dv. Spunep litera de liters, va rog. A CO RECTA a corecta a gre$i E corect? ^ E gre$it? gre$eal& Fac multe gre$eli? dificultate Am dificultati (la citit). a gre$i ^ a se corecta Gre$esc mult? Ma corectez singur. a (nu) avea talent (la) Avefi / Ai talent la limbi! / N-am talent la limbi, a (nu) avea accent Avefi / Ai un accent ciudat / englezesc / american... N-avep / N-ai nici un accent. Pronun|ap / Pronunp perfect. v.AV 5.1 l.EZITAREA 5.12. AUTOCORECTAREA 6. ACTE REPARA TORll (STRATEG1I DE CORECT ARE A COMUNICARII) v. NG 6.3.7. CORECTlTUDfNE/INCORECTlTUDlNE 3.5. DOMEN11LE L1MB11 a vorbi bine a vorbi rau / prost (Nu) vorbesc bine romane$te. a intelege a pricepe infelegep limba chineza? a scrie Scrii foarte corect romane$te. a se exprima Se exprima cu u^urinfS in mai multe limbi. 3.6. CAL1F1CAT1VE PENTRU O LIMBA STRAJNA u$or E u$or greu = diflcil E greu, nu pot citi. greu ^ u$or simplu 4 complicat bogat i- sarac frumos A VORBI a Injelege A SCRIE A SE EXPRIMA 104 Material cu drept de autor muzical oribil util ^ inutil necesar important interesant perfect, bine, destul de bine, bini$or, pufin, a?a-$-a$a, deloc, nimic Nu stiu pronunja bine. ln{eleg a$a-$-a$a / putin. Nu injeleg deloc / nimic. E gre$it. v. NG. 6.3. APREC1EREA 4. MED1UL GEOGRAF1C. FAUNA. FLORA. CL1MAT. T1MP 4.1. REGIUNE. PEISAJ. QRAS. CARTIER FORME DE RELIEF APE ORA$E regiune zonfi Locuiesc intr-o regiune frumoasa. judej In ce jude| locuip / Iocuie$ti? munte Am o vila la munte. varf Cel mai inalt varf din Mun{ii Bucegi e Varful Omul, versant Pe versantul de nord sunt zSpezi panS in iulie. deal podi$ Municipiul Cluj e a$ezat intr-o zona de dealuri si podis. campie, ses Bucure$tiul e situat in zona de campie. vale stapunile de pe Valea Prahovei parau rau Raul Prahova formeaza o vale, fluviu Un singur fluviu curge in Romania: Dunarea. lac Lacul Balea e in Munpi Fagara$. mare Mergem o saptamana la mare, plaja Plaja e mare, nisip Plajele romanesti sunt de nisip, nu de piatra. ora$ municipiu Nu-mi place sa traiesc la oras, prefer la fara. centru centru vechi, istoric cartier 105 Material cu drept de autor Cartierul din centru / central nu are verdeapi. In cartierele de la periferie, sunt parcuri si spapi verzi. SAT comunS sat Bunicii mei locuiesc la JarS, intr-un sat din nord. Ia JarS v. NG. 3.1.1. - 3.1.2. LOCALIZARE IN SPAJIU 3.2. DlSTANjA 3.3. DEPLASAREA IN SPAJIU 4.2. CAL1F1CAT1VE PRIV1ND MED1UL. CARTIERELE lini$tit, calm ^ zgomotos, g&lagios Zonele si cartierele zgomotoase sunt stresante. frumos ^ urat Casa noastrS nu e nici frumoasa, nici uratS. curat ^ murdar poluat ^ nepoluat poluare Aerul de munte e curat. Ora$ele sunt foarte poluate. a fi asezat / situat a$ezare Cartierul nostru are o bunS asezare, e situat spre sud. insorit / cu soare Stam intr-o zonS cu mult soare / foarte insoritS. uscat ^ umed, ploios. Mediul e umed. PlouS mult, cald £ frig / rece E cald. f E frig / rece. industrial Am stat intr-o zonS industrials, agricol Locuim acum intr-o zonS agricolS. pitoresc, salbatic v.NG 5.2. CUANT1F1CAREA 6.1.5. CARACTER1ST1C1LE MATERIALELOR 6.3. APREC1EREA 4.3. FLORA SI FAUNA VEGETAJ1E PLANTE POM1 1ARBA FLORI AN1MALE plants plants mcdicinalS dealuri cu multS vegetafie sSIbaticS arbore / copac copaci de$i arbust, arbu$ti tufS iarbS ierburi sSlbatice floare flori de camp (maci, margarete, clopo(ei) mu$chi copaci acoperi(i cu mu$chi animal animate sSlbatice (lup, vulpe, urs, iepure, $arpe, soparla) animale domestice (cal, vaca, oaie, caine, pisicS, $oarcce) 106 Material cu drept de autor PAsARI pasare pas&ri rapitoare (vulturi) pasari cant&toare pasari calatoare pasari de curte / domestice (coco$, g&in&, pui, raja, gasca, curcan) INSECTE albina, musca, ^antar, furnica, purice, paduche 4.4. CL1MA. VREME (METEQi CL1MA climat clima temperate, continental^, ecuatoriala TIMP,VREME timp frumos = vreme frumoasa / bund anotimp climat cu patru anotimpuri cald ^ rece climat cald c£ldur5 £ frig, ger Vara sunt c&lduri de 35 de grade. lama sunt geruri de -20 de grade. uscat ? umed Regiunea aceasta e umed£, ploioasS. insorit t ploios Zone mai insorite sunt in sudul $rii. soare la soared la umbra 35 de grade la umbra frumos ^ urat vreme frumoasa / bund ^ vreme uratii / rea nor Sunt nori de ploaie. a se innora Se innoreaza. Poate vine furtunS. precipitate Precipitapi sub forma de ploaie $i lapovipi. ploaie Vin ploi. a ploua In zona noastrS ploua rar. a picura S-a Tnnorat si a inceput ss picure. furtuni Avioanele nu zboarS. Sunt furtuni. cea|2 E cea& avionul nu poate decola, zapada, ninsoare La munte va fi zapada. a ninge Va ninge in toata Jara. lapovit Va fi lapovija si ninsoare. ghca{& gheafa la mal inghet, ger A fost ger putemic. Raurile au inghepit. 107 Material cu drept de autor You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. BLOC imobil bloc bloc cu 4 etaje apartament Avem un apartament in bloc, apartament cu trei cam ere apartament proprietate personal^ / de stat apartament mobilat garsoniera Fiul meu sta intr-o garsoniera. CAMIN camin Multi studenfi stau in camin. cdmin studenfesc cdmin de nefamili$ti / de batrani locuinta DE hotel SCURTA DURATA motel camping v. NS 1.2. ADRESA 6.1. HOTEL/C AMPING 5.2. PART1LE LQCU1NTE1 INCAPERI incapere (interior) camera Cate incSperi avefi? Cate camere? bucatarie Mancam in bucatarie. dormitor Dormitorul e la etaj. sufragerie Mancam in sufragerie. camera de zi Poftiji in camera de zi. salon Putem sta in salon, birou Calculator^ e in birou. baie, grup sanitar Pot intra in baie? WC , toaleta La WC e ocupat. ocupat ^ liber hoi Cuierul e in hoi. coridor Pe coridor, prima camera la stanga. cdmara (de alimente) debara scard Pute(i urea pe scara sau cu lifrul. lift / ascensor etaj Locuim la etaj. numarul etajelor etajul unu / doi / trei / patru... 110 Material cu drept de autor parter La parter locuie$te o familie de greci. demisol Noi st£m la demisol. subsol La subsol nu sunt locuinte, c pivnita. pivniji pod Avem pod. fereastra a se uita pe fereastra u$5 (exterior) a ie$i pc us2 scar# treapti terasa acoperi? co$ (de fum) curte Masina e in curte. grading gradina de legume / de flori garaj Garajul e in fundul curpi. gard gard de lemn / de fier / de piatra poarta Ce cod avep la intrare / la poarta? sonerie a suna la sonerie interfon Avem interfon. 5. 3. MOB1L1ER. HAINH DE PAT mobile mobila stil / moderna mobila de dormitor / de sufragerie / de hoi... mobile de (lemn de) stejar / brad... dulap dulap de haine / de pantofi / de alimente mas a masa de sufragerie / de buc&t&rie... fapi de masa scaun scaun cu spatar / fara spatar pat pat simplu / dublu noptierfi haine de pat haine de pat din bumbac / din tercot / albe / colorate cear$af alb / imprimat pernd perna mica / mare 111 Material cu drept de autor plapum# plapumi simpla / dubla patura subfire / groasa bus# husa de perna / de plapuma a$ternut cuvertur# tablou pictura in ulei / acuarela / pastel / grafica / fotografie vaza (de sticl# / de cristal / de ceramic#) alte nume de mobilier 5.4. VASE SI APARATE CASN1CE vas vas cu apa, vas de spalat, vas adanc... c rati (5 cratifa de mancare oala oala de sup# tigaie farfurie farfurie mica (= de desert), farfurie intinsa / lata ( = de friptura), farfurie adanc# ( = de supa) tacam, -uri lingur# lingur# de servit supa = polonic furculif# lingurif# cufit cufit de buc#t#rie / de mas# / cu zimfi platou (pentru friptura / prajituri...) cea$ca cea$ca de cafea / de ceai can# (de ap# / de lapte) bol de supa / de lapte / de orez pabar (de stid# / de plastic / de bere / de vin...) sticl# de plastic / de bere / de vin mixer frigider congelator ma$ini de gitit aragaz, soba, cuptor cu microunde ma$ini de sp#lat (rufe / vase) alte nume de masini si aparate casnice 5. 5. fNTRETINERE SI ENERGIE APA contor de ap# (calda, rece) consum de ap# baie, dus, cabin# de du$, perdea de du$ van# chiuveta robinet (de ap# cald# / rece) CANAL canal, conduct# canalizare 112 Material cu drept de autor Pc strada noastrS nu este canalizare GAZ gaz contor de gaz sobS cu gaz conducts dc gaz instalafie de gaz consum de gaz ELECTRJCITATE curent electric / energie electrics / electricitate curent / electrics / lumina (pop.) consum de .... contor electric prizS electrics IntrerupStor INCALZIRE IncSIzire cu gaz / electrics / cu carbune / cu pScurS incalzire centrals central^ termica (personala) sobS (cu gaz / cu lemne / electrics) LUMINA lamps lampS de plafon/de perete, veiozS bee (lampS) cu neon / fluorescentS A PUNE tN FUNCJIE a pune In funefie un aparat/incSIzirea A APRINDE, A STINGE LUM1NA/FOCUL a aprinde 4- a stinge lumina / gazul / IncSlzirca / radioul / televizorul A DESCHIDE, A iNCHIDE a deschide i- a Inchide un robinet / apa / fereastra / u$a / garajul / telefonul etc. TELEFON telefon a telefona, a da un telefon INTREJINEREa curSfa a curat a o camerS - a face curSfcnie a curSfa un aparat (aragazul, cuptorul cu microunde) a spSla a spSla chiuveta / vana / geamurile a aspira, aspirator 5.6. CH1R1E. PRETUR1 DE VANZARE. CQNSUMURJ CASN1CE. CHELTU1ELI CH1RIE chirie chirie micS / mare a tnchiria chirias proprictar a tnchiria un apartament / o casS a costa Cat costa chiria pe lunS? a cumpara a cumpara un apartament / o casS credit a cumpara pc credit ( = cu imprumut de la stat / de la bancS) contract contract de inchiriere / de vanzare - cumparare 113 Material cu drept de autor consum a consuma Cat gaz consumap pe luni? taxe taxe de intrepnere: lumina, gazul, apa, caldura, curafenia etc. taxi de api / de electrici / de gaz / de salubritate Trebuie si plitip chiria, plus taxele. taxe de bloc cheltuiali Avem cheltuieli mari cu intrepnerca. 5.7. CAL1F1CAT1VE REEER1TOARE LA CASA. LQCUINTA. TERENURi mare 4 mic a miri (o camera, curtca, garajul...) vechi 4 nou casi nou construiti = casi noui casi veche, nefuncponali invechit 4 renovat a renova o casi/un apartament curat 4 murdar a curap 4 a murdari confortabil 4 neconfortabil confortabil = comod inconfortabil = incomod locuinfi (ne)confortabili / (in)comoda solid 4 slab a consolida o casa lini$tit 4 zgomotos lini$tit = calm stradi lini$tita, retrasa, fara circulate scump 4 ieftin foarte scump, nu prea scump, (pref) rezonabil a se scumpi 4 a sc ieftini Preful terenurilor s-a ieftinit. frumos 4 unit placut 4 ncplacut MOD DE EXECU JIE bine ficut / construit / conceput / executat AMPLASARE bine (am)plasat / situat 4 rau (am)plasat / situat DOT ARE dotat/echipat 4 nedotat / neecbipat mobilat 4 nemobilat GRAD DE INTRET1NERE bine intrepnut 4 rSu intrepnut / neintrepnut v. NG 6.3 APREC1EREA 5.8. MEDIUL GEOGRAF1C SI ECONOMIC v. NS 4.1. REGIUNE, PE1SAJ, ORAs, CARTIER LOCAL1ZAREA a se afla / a fi CASE! la ora$ la sat = la fard Casa se afli / este la {ari. in centru CONSUMURJ TAXE, CHELTUIELI 114 Material cu drept de autor You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. Numai in lichid / in lei / in valuta. Piatiji la plecare. a elibera camera Trebuie sa cliberap camera la ora 12. bagaj Aveti camera de bagaje? garaj Garajul e in curte. taxi Putefi chema un taxi pentru mine? harta Aveti o harta a ora$ului / a autobuzclor / a transportului in comun? vedere, plic A$ dori o vedere $i un plic. timbru Unde pot cumpara timbre? motel E un motel ieftin $i simpatic. camping Putem face camping? teren de camping Pentru un teren de camping amenajat sc plate?te. rulota Avem tot ce trebuie in rulota. cort Aveti cort(ul dv.)? dus Du$uri sunt? parcare Trebuie sa platifi $i pentru parcare. 6.2. A MANCA SI A BEA ALIMENTA'JIE aliment alimentatie a (se) alimenta a manca foame a-i fl foame Mi-e foame, ce se poate manca aici? pofta a avea pofta de + subst.Ac. Am pofta de inghetata. FOAME POFTA GUST A PUNE MASA SETE Pofta buna! gust a gusta Pot sa gust vinul? sete a-i fi sete Ji-e sete? Dore$ti apa? a pune /a face masa a pregati /a a ran j a masa T1PURI DE LOCALUR1 117 Material cu drept de autor RESTAURANT BUFET BAR CANTINA COFETARIE D1SCOTECA CAE1FICAT1VE LOCALURJ cljentelA restaurant restaurant (cu specific) romanesc / unguresc / grecesc / franjuzesc / chinezesc / italian restaurant de lux restaurant cu autoservire berarie crania gr$din& de yard / terasa pizzerie fast-food bufet carciumS bar de zi / de noapte cafe-bar snack-bar cantind cantina-restaurant cantinS studenfeasca cofetarie cafenea patiserie disco(tecS) PENTRU placut ambianfa placuta i- ambianta neplacuta simpatic lini$tit t zgomotos deschis f inchis client clientele 6.3. COMUNICAREA CU ANGAJA III UNU1 LOCAL A CHEMA (osp&tarul) A rNTREBA A REZERVA A COMANDA ACERE A EXPLICA A SERV1 A SE SATURA osp&tar! a avea Avep o masa libera? a rezerva o masa a face o rezerva re liber j- ocupat a comanda = a face comanda Ap comandat? / Ap fiicut comanda? a cere meniu lista cu meniul = cartea de bucate a manca un meniu fix ^ a manca a la carte a explica Imi putep explica ce inseamn5 „musaca”? Ce sunt sannalele? a servi Putep s3 m5 servip repede, v& rog? a se sat ura V-ap saturat? Mai dorip ceva? 118 Material cu drept de autor A ADUCE A plAti 6.4. hranA si bAuturA Menfionam ca listele urmatoare, desi destul de lungi, nu sunt exhaustive. Am inregistrat mai ales tipurile de mancare si bsuturs specific romane$ti. Am omis produsele foarte cunoscute gen "coca-cola" care au acelea$i nume ca in limba de provenienja. A CERE DE MANCARE / a cere Cerefi ceva de mancare ?i pentru mine, va rog! As dori cafea cu lapte. nume de mancaruri si bfruturi a-i fi foame flamand i- satul Mi-e foame, hai s& mancam ceva! Ne-a fost foarte foame. Am mancat tot. Am fost foarte flamand! Sunt satul, nu mi-e foame. a se satura V-ati saturat? Ap mancat destul? Sa va fie de bine, a manca La ce ora putem manca? a lua masa La ce ora se ia masa de pranz? mancare a face mancare = a gati - a pregati o mancare mancare calda / rece, hrana calda / rece mancaruri romane$ti / ungure$ti paine paine albd / ncagrS, franzela, chifla, corn paste fainoase macaroane, spagbete, taijei, fidea, galusc5 mamaiigd CARNE, PRODUSE carne DIN CARNE carne de pore / vita / vifel / pui Nu mananc came, sunt vegetarian(a). pe$te sardine, crap, pastriv, $alau, cod... LAPTE, PRODUSE lapte LACTATE lapte gras / degresat / acru / batut / praf / condensat unt smantana, fri$ca, iaurt (natur / cu fructe), kefir, sana branza de vaci / de oaie / sarata / dulce ca$ (dulce) / de oaie / de vaca / de bivolifa ca$caval OUA ou LEGUME leguma DE BAUT mAncare ALIMENTE a aduce Aducep nota de plata, vfi rog. nota de plata serviciul Serviciul e inclus? greseaia Cred ca e o gre$ealS. Cat costa o supa? 119 Material cu drept de autor cartof, varza, ceapS, usturoi, conopida, gulie, ro^ie, vanata, fasole, mazare, ardci, gogo$ar, morcov, pStrunjel, telinS, orez, duperci... FRUCTE fruct mar, parS, pruna, piersica, caisS, cirea$a, vi$ina, afine, cap$unS, zmeura, fraga, ouca, aluna, arahida, strugure banana, portocala, grep, lamaic, ananas, kiwi... condiments COND1MENTE sare, piper, ulei, ofet, mu$tar, ardei iute, ceapa, usturoi MSnanc condimentat, sSrat si piperat. mancAruri gAtite fel de mancare gustAri gustare / antreu cald(S) / rece salatS de vinete zacuscS mid / mititei FELUL UNU/iNTAl supa FELUL DOJ supa de carne (pasSre / vita), supS de legume ciorbS ciorba de burtS, ciorbS de legume carne (cu gamiturS salata) carne fiartS / rasol friptura la grStar / la tavS / la cuptor $nifel (natur / pane) tocSnifS de pui biftec cbiftea *• sarmale (cu mam&liga) musaca de vinete / cartofi pe$te prSjit / la grStar rasol de pe$te ochiuri, omleta (papara) regim vegetarian garniturA Urmez un regim vegetarian. / PregStiji meniuri vegetariene? (garniture de) cartofi prdjifi / natur / fierfi / copfi piure de cartofi garniture de legume (morcovi, mazare, fasole) soteu de mazire / morcovi macaroane SALATE orez salat& verde salatS de castravefi / ro$ii / varza salatS de cruditSfi salatS orientals FELUL TRE1 / A$ dori o fripturS la tavS cu gamiturS de orez si o salata de DESERTUL castravep. prSjiturS tort tarta clStite inghefatS salatS de fructe cafea specialitAti Aveji clStite cu gem de caise? specialitatea casei 120 Material cu drept de autor mancare specified Cldtitele sunt specialitatea bucdtarului. BAUTUR1 a bea bduturd apa de la robinet / plata / minerals / gazoasa, sifon RACORJTOARE bauturi racoritoare / naturale sue de fructe (natural) sirop nectar limonada BAUTURI ALCOOLICE bere (fara alcool) here blonda / neagra vin alb / rose / ro$u vin dulce / demi-sec / sec $ampanie = vin spumos (uica whisky rom martini coniac lichior cafea filtru / expresso / turceascd cafea ness cafea cu lapte cacao (cu lapte) ciocolatd caldd ceai de fructe ceai chinezesc ceai medicinal mic dejun La micul dejun doresc cafea. dejun / (masa de) pranz Dejunul se serve$te de la ora 12. Romanii mdnaned la pranz supa sau ciorba. cina / masa de seara Cina se serve$te de la ora 18. gustare Puteti sd-mi pregdtip o gustare rece la pachet? pregAtirea mAncArii a (pre)gdti, pregatire, (pre)gatit a curaji, curafirc, curd|it a sparge, spart a bate, batut a amesteca, amestecat gAtitul mAmcArii a gati, gdtit a fierbe, fierbere, fiert a frige, fript, fripturd a prdji, prdjit, prajitura a coace, coaccrc, copt a rumeni, rumenire, rumenit a strecura, strecurat v. G 3.6.1.1.3. MODUL SUP1N G 3.6.1.1.2.MODUL PARTIC1PIU 121 BERE V1NURJ APERITIVE, DIGESTIVE CAFEA CACAO CEAI MESE Material cu drept de autor You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. fabrics uzinS $antier birou oficiu postal / juridic $coala, grSdini(S, liceu, colegiu universitatc spital (poli)clinica cabinet medical nume de institutii nume de intreprinderi v. NS 1.12. ACTIV1TATEA PROFESIONALA 7.7. PROFESII $1 SECTOARE DE ACTIVITATE ORCiANIZAREA MUNC11 ORAR DE LUCRU a lucra lucru a munci muncS de la... la... Se lucreazS de la (ora) 8 la (ora) 16. de... panS... Orarul e de luni panS vineri. zile lucr&toare / libere De sarbStori (CrSciun/ Pa^ti) avem doua zile libere. program normal / redus / non stop / zilnic / sSptamanal / lunar/flexibil normS IntreagS jumState de norma program (orar) de zi / de noapte program in douS / trei schimburi (ture) POZITIA iN 1ERAH1E categoria clasS treaptS ?ef director (general / adjunct / tehnic /economic) manager (general /economic) rector prorector secretar (general / $el) administrator (general / $ef) superior / $ef subordonat S1NDICAT sindicat membru afiliat a cotiza cotizafie GREVA grevS grevist a face greva 124 Material cu drept de autor a fi in greva revendicare 7.4. CONDI Til DE LUCRU MEDIUL DE LUCRU mediul de activitate / lucru /munca mediu toxic instalafii / aparate / uoclte D1STANJA DE CASA v. NG. 3.2. DISTANJA RELAJH1NTRE COLEG1/ SUBORDONA'i'l $1 SUPERIOR!! IERARH1CI re I a fie relafii de munca colegiale / de colcgialitate conflict / neinfelegere conflict de munce infelegere ± neinfelegere respect discipline f indiscipline disciplinat t indisciplinat = nedisciplinat organizare 4 dezorganizare a (nu) asculta a (nu) se conforma + GN-D. Trebuie sa ne conformam programului. a respecta + GN-A. E normal s& respectSm programul de lucru. a-$i (a nu-$i) face datoria v. NS 7.8. CAL1F1CA T1VE PENTRU MUNCA 7.5. REMUNERA TE SI IMPOZITE CONTRACTE REMUNERATE REDUCERE CRE$TERE SUBS1D1I IMPOZITE contract de munce contract colectiv / individual / de munce contract pe o perioada nedeterminata / determinate ore suplimentare remunerate = retribufie - salariu salariu de baze salariu brut salariu net salariu impozabil / ncimpozabil indemnizafie tarif tarifar a da (salariu) a primi (salariu) a refine (din salariu) a reduce = a scedea = a (se) mic$ora (salariu!) a create = a meri = a (se) majora (salariul) subsidii = subvenfii bonuri / tichete de mase ajutor de boaie / inmormantare impozit a impozita impozit pe salariu / venit impozit lunar / anual 125 Material cu drept de autor impozit global taxa AS1GURAR1 asigurare sociala asigurare medicaid asistenfa sociala asistenfa medicaid carnet de asigurat / sanatate PENS11 pensie a se pensiona = a ic$i la pensie pensionar vecbime ani de serviciu pensie pentru limita de varstd pensie de boald / invaliditate / veteran de rdzboi 7.5. pregAtire profesiqnalA SI V11TOAREA PROFES1UME pregAtire profesiqnalA A MUNCl OBJECTIVE PROFESIONALE EsEC PROFESIONAL experjentA v. NS. 2.2 T1TLUR1 ALE ACTELOR DE STUD11 forma re profesionald pregatire profesionald a invafa a studia a se pregdti | + pentru + subst. neart. | + a studia + subst. art. hot. | + a deveni / a fi + profesia Ma pregdtesc | pentru medicina. | sd studiez medicina. | sd devin /sd fiu medic, curs de pregdtire profesionala curs de perfecfionare (profesionala) a munci muncitor alucra lucrdtor v. NS 1.13 1NFORMATII DESPRE MUNCA a vrea / a dori /a-i pldcea sd fie Vreau sd fiu electrician. a avansa a fi avansat a promova a fi promovat a se realiza (profesional) realizare profesionald a face cariera a avea succes in... = a reu$i in... a avea noroc e$ec ^ reu$itd gbinion nerealizare profesionald a cduta de lucru / o slujbd / un job (fam.) experienfd a avea experienfd cu / fara experienfd 126 Material cu drept de autor 7.7. PROFES1I SI SECTOARE DE ACT1V1TATE PROFESII v. NS. 1.12. ACTIVITAJI PROFESIONALE profesie actor agricultor antrenor avocat arbitect artist b&rbier brutar cougar chelner cioban comerciant contabil deputat diplomat director doctor economist educator electrician farmacist fotbalist fotograf funcponar geolog gcograf gospodar infirmicr informatician inginer mecanic / agronom / constructor / dc mine etc. industrial investitor judec&tor jurnalist magistrat maseur mecanic medic muzician operator osp&tar pastor pastor pescar pictor pilot politician poli{ist preot (popa) procuror 127 Material cu drept de autor SECTOARE DE ACT1V1TATE profesor programator recepfioner redactor scriitor sculptor sec re tar sociolog sportiv $ofer tehnician dentar / veterinar etc. tractorist {a ran ziarist zidar zugrav alte nume de profesiuni a fi + nume de profesie El este baschetbalist. a lucra ca + nume de profesie Lucreaza ca zidar. profesionist f- amator specialist E specialist in computere. agriculture avocaturS arhitectura arte artizaoat biologie cinematografie corner} construcfii diplomatic economic farmacie geologie geografie horticulture industrie informatics infonnafii investigate invafamant jurnalistica magistratura medicine mijloacele de informare in masa (mass-media) muzice pSstorit pescuit picture politice presa scrisS / audio vizualS profesiuni liberale 128 Material cu drept de autor You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. T1PURI DE APELUR1 A CHEMA PE C1NEVA LA TELEFON a face / forma numarul a face leg&tura cu VS fac legStura imcdiat. a da legatura cu Va rog sa-mi dap legatura cu X. a primi lcgdtura a avea legatura cu Avep legStura cu Bucure$tiul. a se intrerupe Convorbirea s-a Tntrerupt. a ft ocupat linic (ocupata) Telefonul (linia) e ocupat(a), inai a$teptap? apel urban / interurban / international a chema / a fi chemat = a fi cautat Doriti sa vorbip cu Radu? 11 chem imediat. Radu, (e$ti chemat) la telefon! v. AV 1.1.3.2. ADRESAREA LA TELEFON AV 6.1.1., 6.1.2. A SEMNALA INJELEGEREA / NElNJELEGEREA 8.3. TELEGRAF telegrams a telegrafla telegrafist telex a trimite ^ a primi 8.4. BANCA (institute/ edificiu) banca BAN1 bani bancnotd moneda leu ban dolar franc elvefian, lirfi euro etc. SCHLMB a scbimba (bani) VALUTAR Unde pot schimba ni$tc bani? schimb birou / casa de schimb (valutar) a vinde f- a cumpara la vanzare ^ la cump&rare curs de schimb care / cum / cat e cursul dolarului? a fi + valoarea banilor - Cat e dolarul azi? - Dolarul e 31.000 de lei. a create f a scadea CONT BANCAR cont / cont bancar / cont curent cont In valuta / in lei a deschide £ a Inchide un cont a avea cont in banca numar de cont 131 Material cu drept de autor extras de cont a depune bani in cont a alimenta contul depunStor a scoate = a ext rage bani din cont a plati platS / ordin de plats a transfera transfer bancar a investi investifie investitor a expira a prelungi a capitaliza debit credit numerar cec, carnet de cecuri cec la ordin cec de cSIStorie carte de credit card bancar depozit bancar/ in lei / in valuta bancomat cod secret dobandS (institute bancarS CEC = Casa de Economii $i Consemnafiuni romaneasca) carnet de CEC a economisi la CEC a depune la CEC 8.5. POLIT1E police polifist post de police a chema polifia / a fl chemat la police jandarm, jandarmerie a participa polifie rutierS a accidenta accident, accident rutier crimS criminal a (i se) fura ho| a pierde a declara declarable amenda a amenda a da o amenda a pl&ti amenda polifie economica polifia de frontiers grSnicer 132 Material cu drept de autor VAMA benzinArie SERVICE AIJTQ BORDUL $1 1NTER10RUL MA$INII vamS vame$ pa$aport viza a declara Avefi ceva de declarat? v. NS 1.1DENTIFICAREA $1 CARACTERJZAREA PERSOANEI benzinarie pompa de benzina rezervor benzina (regular = normal, premium super, fara plumb) VS rog 20 de litri de benzinS farS plumb. motorina a alimenta Trebuie sS alimentSm. a pune benzina a umple rezervorul a face plinul Va rog sS-mi facep plinul. litru ulei a verifica a vedea nivelul uleiului nivelul apei presiunea pneurilor Te rog verifies presiunea pneurilor ! a schimba uleiul / bateria / apa / roata /un bee Trebuie schimbat uleiul. roatS de rezervS N-am roatS de rezerva. atelier a repara reparafie a verifica verificare tehnica Am venit pentru vcrificarea tehnicS anualS. a umfla pneurile bord turometru vitezometru contor kilometraj indicator (presiune) ulei / temperatura / lichid de racire / nivel benzina in rezervor indicatoare lumini (faza scurta, lungS) ceas radio franS de manS butoane pentru TncSlzire / ventilate / dezaburire / lunetS maneta de semnalizare / pentru stergStoarele de parbriz schimbator de vitezS viteza intai / a doua / a treia / a patra 133 Material cu drept de autor pedals de acccelerafie / frana / ambreiaj volan bancbeta Centura de siguran{2 a-$i pune Centura / a purta Centura de siguran|& motor EXTERIORUL caroserie MA^lNll tablarie capotft portbagaj u$S roatS parbriz oglinda retrovizoare feava de e$apament a conduce a circula a verifica a repara a accidenta a face un accident a lovi marina MESERJA$I conductor auto = ?ofer mecanic auto electrician auto tinichigiu auto ACTE NECESARE permis de conducere auto certificat de inmatriculare a ma$inii asigurare obligatorie auto 9. CUMPARATURI 9.1. A CUMPARA IN GENERAL T1PURI DE magazin LOCALUR1 centru comercial COMERCJALE super magazin magazin universal magazin alimentar = alimentary magazin cu autoservire - autoservire magazin de inc&lt&minte /Tmbracaminte/mobilS/menaj aprozar = legume $i fructe drogherie farmacie flor&rie lactate librdrie papetarie parfumerie bijuterie mezel&rie mercerie tutungerie butic (LV) 134 Material cu drept de autor P1AJA piapS targ vanzator ambulant LOCAL1ZARE a fi = a se afla a se gdsi Unde este pia{a? Unde se afla o farmacie? Unde se gSseste un magazin universal ? ORAR orar program Ce orar are magazinul? a (se) deschide 4 a (se) incbide La ce ora se deschide farmacia? non-stop RELAJ1A a vinde 4 a cumpara COMERC1ANT- vanzator 4 cumparator CLIENT maria cumparaturi a merge la cumparaturi a face cumparaturi client a cheltui cheltuiaia a procura a arata Putep sa-mi aratap alt model? garanpe a garanta MASURA / CANTU ATE / GREUTATE / TEMPERATURA v.NG 3.4. CUANT1T1CAREA SPAT1ULUI PREJ / PLATA pre( Ce pref are cartca? pref per bucata E 100.000 de lei bucata. a costa = a face (Jam.) Cat costa metrul / kilogramul / litrul de....? Cat costa cama$a aceasta? Cat face totul? a piati Platip la casa. scump 4 ieftin accesibil 4 inaccesibil rezonabil gratis gratuit cu pre| redus cu reducerc MOD DE PLATA cu bani gata / lichid / in numerar cu cec cu carp de credit bon factura chitanpS 135 Material cu drept de autor You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. tercot nailon plastic v.NG 6.1.4. MATER1ALE A INCERCA/A a incerca = a proba PROBA Pot incerca rochia aceasta? cabini de proba a merge cu... = a se asorta cu... Rochia aceasta merge cu pantofii verzi. ACCESORU DE fular, e$arfa IMBRAcAMINTE cravati Cravata se asorteaza cu costumul. cordon, curea, centurS mSnu$i peseta, geantS borsetS a-$i pune Pune-ti o cravats mai ffumoasS! a-$i lua la-fi mSnusi asortate! OBIECTE DE ACOPERJT CAPUL incAljAminte PENTRUSTRADA PENTRU SPORT PENTRU CASA MODA CARACTERIST1C1 PENTRU MODA VEST1MENTARA pSISrie (de soare / de pai) caciula (de blanS, de IanS), cSciulifS bascS = berets cipicS (fam.), tichie (Jam.) basma, nSframS a-$i pune Punefi-vS ceva pe cap! incSIfSminte gbete, botine, cizme pantofl, sandale teni$i, baschefi, adida$i papuci de casa a (se) incSlfa (cu) f a (se) descalfa (de) incalJS pantofii noi. MS incalt cu pantofii noi. modS a fl la mods / a fi in ton cu moda a se purta Anul acesta e la mods negrul./Se poartS negrul. la mods, modern f demodat, original, $ocant scurt = mini lung = maxi midi larg f stramt 9.4. A CUMPARA ARTICOLE PENTRU CASA USTENSILE chestie (fam.) Unde gSsesc o chestie pentru deschis conserve? v. NS 5.3. MOBIL1ER, HA1NE DE PAT v. NS 5.4. VASE $! APARATE CASN1CE v. NS 5.5. INTREJINERE $1 ENERG1E 138 Material cu drept de autor REPARAJJ1 a repara a aranja a lipi Asta se poatc lipi? a coase Da-mi un ac s& cos un nasture! a (se) strica = a (se) defccta S-a stricat / defectat telecomanda. a dcranja Telefonul nostru e dcranjat. 9.5. A CUMPARA MEDICAMENTE tabletA pastilA ca$etA UNGUENT CREMA picAturA SUPOZ1TOR INJEC'flE v. NS. 10.1GIENA $1 SANATATEA tablete pas tile ca$ete unguent cremd picaturi supozitoare injecfie seringa (de unica folosinfii) a lua medicamente 9.6. A CUMPARA ART1COLE PENTRU FUMATORi TUTUN tutun = tabac tutun de pipa J1GARA tigara = tigareta, figara de foi tigara cu / fara filtru Fumezi (tigari) cu sau 13rS filtru? port-figarct, tabachera chibrit, cutie de chibrituri bricheta foe Avefi un foe? a aprinde = a stingc V& rog S& stingeti tigara! Fumatul (e) intends! a fuma, fum a afuma Permiteti sa fumez? scrum, scrumierd De ce dai scrumul pc jos? la o scrumiera! 9.7. A CUMPARA ART1COLE DE PAPETARIE / BIROTICA v. NS 2. EDUCAJ1E HART1E hartie (de scris / de xerox / de impachetat) hartie milimetrica plic i lust rata = vedere felicitare 139 Material cu drept de autor 10. 10. 1 dosar bibiioraft INSTRUMENTE a scrie cu... DE SCRJS crcion creion negru colorat pix mind, rezervS stilou cernealS, cartu$ de cernealS a linia, a masura liniar = rigIS a $terge guma = rad i era penar PRODUSE DE L1P1T lipici, pastd de iipit a lipi pastS albS de $ters / corectat bjroticA hartie pentru imprimantS / de xerox disc het£ cartu$ pentru imprimantS / xerox folie plastic 1G1ENA SI SAnATATEA pArtile corpului CORP corp piele os CAP cap pSr, barbS, mustafS fa^a, frunte, barbie, obraz, tamp la ceafS ureche ochi, pleoapS, geana, spranccanS glob ocular, pupils, iris nas, narS gurS, buzS, limbS, dinte, mSsea, gingie gAt gat TRUNCHJ trunchi coloanS vertebralS coasts spate $ale piept abdomen = burtS (fam.) MEMBRE membru, mcmbru superior / inferior manS, braf, antebraf, umSr, cot palmS, pumn deget, unghie picior, coapsS, genunchi, pulpS, gleznS laba piciorului, talpS, cSlcai ORGANE INTERNE CAP creier gAt amigdale 140 Material cu drept de autor P1EPT inimS pieman stomac flcat vezica biliare = bile (fam.) = fiere (pop.) rinichi ABDOMEN vezica urinara intestin (sub|ire / gros) apendice ovar uter 10.2. STAR! SI NECESl'l ATI FIZIOLOGICE FOAME POFTA SETE FRIG RECE A TREMURA CALD FEBRA A URINA foame a-i fi foame flemand a flamanzi pofta = apetit a avea pofta de + GN-A. neart a pofti pofticios pofta buna! sete a-i fi sete insetat frig a-i fi frig infrigurat rece a-i fi rece a riici raceald a avea o raceala a tremura (dc frig / de fricfi / de emotii) frison a avea frisoane cald a-i fi cald a se incalzi febra = temperature (ridicata) febril febrilitate a avea febra (temperature) a face febre (temperature) a-i scadea febra (temperatura) a-i create febra (temperatura) v. G 3.4.1. PRONUMELE PERSONAL. Obs. 4 G 3.6.1.3.1. VERBE PRONOM1NALE UNIPERSONALE $1 IMPERSONAL!- CU D. fierbinte a se infierbanta urine a urina = a face pipi (Jam.) 141 Material cu drept de autor A AVEA SCAUN DISPOZl'J'lE NERVOS FURJOS A PLANGE ARADE A DORM I SOMN A VISA STAR! ALE CORPULU1 A SE 1NTERESA DE SANATATE GRAVIDITATE A NAsTE 10.3. 1G1ENA A SE SPALA A FACE BA1E A FACE DUs A SE $TERGE scaun a avea scaun = a face caca (Jam.) buna dispozifie a fi bine dispus proasta dispozifie a fi prost dispus indispozifie indispus nervos, enervat a se enerva furios, furie a se fnfuria a plange, plans a rade, ras a dormi, a adormi somn a-i fi somn a visa vis ^ co$mar visitor a-i fi bine = a fi sinatos a-i fi riu = a fi bolnav a fi slabit = slab a fi puternic - tare - rezistent v. G 3.4.1. PRONUMELE PERSONAL. Obs. 4 G 3.6.1.3.1. VERBE PRONOM1NALE UN1PERSONALE s11MPERSONALE CU D. v.AV 3.1.1. A CERE INFORMAJU DESPRE sAnAtate v. AV 1.6.1. URAR1 DE SANATATE v. NS 10.4.BOLI, ACCIDENTE gravida = insircinati sarcini a fi gravidi = a fi insarcinati (stare de) graviditate a (se) na$te, na$tere, nascut, nou nascut v. G 3.6.2.2. VERBE PRONOMINALE REFLEXIVE CU A. G 3.4.2. PRONUMELE REFLEX1V igieni a spila Spal copilul. a se spala pe (fafa, maini, picioarc etc.) Mi spil pe miini. a (-$i) sp&la (fafa, mainile, picioarele etc.) Inainte de masi imi spil mainile. baie a face baie burete / manuka de baie du$ a face du$ a se $terge cu 142 Material cu drept de autor You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. fracturS a-$i fractura = a-$i rupe + parte a corpului v. G 3.4.2. PRONUMELE REFLEX1V entorsa a face / a avea o entorsa operate a se opera, a face o operate SANGE sange a (-i) curge sange v. G 3.6.1.3.1. VERBE PRONOMINALE UNIPERSONALE $1 1MPERSONALE CU D. hemoragie, a avea hemoragie a sangera alua sange a da sange a face o transfuzie ACCIDENT accident vascular (cerebral etc.) accident mortal a se rani, ran£, ranit MOARTE moarte (clinica / cerebrala) mortal, mort A fost un accident mortal, a muri a (se) omori a ucide, a se sinucide V1AJA viafa, vital, viu a trai * a supraviefui, supraviefuitor N-a supraviefuit nimeni./Nu exista nici un supraviefuitor. 10.5. AS1GURARE asigurare medicala a se asigura casa de asigurari companie de asigurari carnet de asigurat valabil valabiiitate asistents medicala condifii de asigurare taxS a pI3ti ajutor 10.6. SERV1CU MED1CALE MEDIC medic, medic specialist specialitatc numele unor specialisti dermatolog, reumatolog, cardiolog, ftiziolog, neurolog, ginecolog, stomatolog (dentist), otorinolaringolog (orelist), oftalmolog, psibiatru etc. doctor, medic (de familic) A MERGE LA a merge la medic / doctor MEDIC Nu m5 simt bine, merg la medic. A CHEMA a chema un medic / doctor / medicul / doctorul 145 Material cu drept de autor UN MEDIC PACJENT A CONSULTA A DIAGNOSTICA A PRESCR1E A TRATA A PANSA URGENTA INSCRJERE F1$A BILET 1NSTITUT1I MEDICALE ORARUL V1ZITELOR FARMACIE MED1CAMENTE / REMED11 Mi-e rau, chemap doctorul / Salvarea! pacient = bolnav a consulta a face o consultafie diagnostic a diagnostica = a pune un diagnostic a prescrie (medicamente, o refeta) a da o retet# a trata, tratament a urma un tratament Ce tratament urmap? a pansa, pansament la pansat Cum v# simpp, ap venit la pansat? urgent# serviciul de urgent#, I* urgent# urgent a se Tnscrie Inscriere fis# (medical#), fi$a bolnavului fi$# / foaie de observatie medical# fi$ier bilet de trimitere bilet de intemare in spital bilet de ie$ire din spital / de extemare cabinet medical spital clinic# sectie sanatoriu = cas# de s#n#tate infirmerie laborator de analize orele de vizit# zilele de vizit# a vizit a bolnavii a face o vizit# vizitator Zilele de vizit# in spital sunt joia $i duminica. farmacie punct farmaceutic centru farmaceutic farmacist retetfi medicament = Ieac (pop.) pentru + GN-A. Avep ceva pentru calmarea durerii? contra = impotriva + GN-G. As dori un medicament impotriva durerilor de dinfi. tablet# pilul# pastil# ca$et# drajeu comprimat ceai medicinal 146 Material cu drept de autor 1NSTRUMENTE $1 ALTE PRODUSE NECESARE INGR1J1RU sanatAjh TRATAMENT pic&turd solufie fiolfi alifie unguent crem& gel supozitor injecfie vaccin pansament (rapid, igienic etc.) leucoplast tampon prezervativ nume de medicamente aspirin^, paracetamol, antinevralgic, vitamine, antialergice, antigripale, antibiotice etc. seringa (de unica folosinfa) ac pilS pensa termometru tensiometru stetoscop alcool (medicinal) = spirt medicinal ap& oxigenatS acid boric tincturd de iod alte mime de instrumente /aparate medicate electrocardiogram ecograf, raze etc. tratament = terapie a face tratament a urma un tratament a (se) trata tratament intensiv /de intrefinere terapie intensive a fine dicta = a fine regim (alimentar) a masura tensiunea = a lua tensiunea, a lua pulsul a masura temperatura - a lua temperature a face o electrocardiograms / ecografie / radiografie (pulmonara, dentari etc.) a face o analiza de sange (de urina) a vaccina vaccin impotriva + GN-G. Am focut un vaccin impotriva gripei. v. NS 9.5. A CUMPARA MEDICAMENTE 10.7. SERVICE DE URGENTA URGENJA urgent urgenfS salvare Salvarea are numSrul de telefon 961. AmbulanfS 147 Material cu drept de autor spital de urgenpS serviciu de urgenfS 11. cAlAtorii. deplasArl TRANSPORT 11.1. 1NP1CAT11 DE ORIENT ARE HARTA A SE PIERDE agAsj A AJUNGE DIRECJIE A TRAVERSA harts harta ora$ului, harta strSzilor din Bucuresti plan planul cladirii, planul metroului schifft a (se) pierde = a (se) rataci M-am pierdut. = Am pierdut drumul. M-am rStScit in Bucuresti. a gasi N-am gSsit strada Enescu. a ajunge Cum putem ajunge la Brasov? In ce directfe e Uni vers itatea? nord ^sod a merge de la nord la / spre sud est ^ vest a merge de le est la / spre vest dreapta ± stanga Cautap prima strada la stanga. « drept drept inainte Mergep drept inainte, pan& la o piafS. loc A In ce loc vrep sS ajungep? / Unde vrep sS ajungep? a merge = a o lua Mergep tot inainte, apoi o luap la dreapta, la primul coif. Dupa pia|a Unirii, autobuzul o ia pe strada Ghica. a c&uta Ce strada cdutap? a (o) coti Strada o cote$te / o ia Ia dreapta. a cobori ^ a urea Strada coboara/urca. La ce stape trebuie sa cobor? sus# jos Mergep mai jos, la etajul doi. a traversa = a trece strada Pe unde se trece reglementar? Pe aici nu se traverseaza in siguranpi. a trece (pe / prin) Autobuzul trece prin Pia{a Romana. trecere trecerea oprita / interzisft a continua Continuap. - Mergep mai departe. aproape t departe - Opera e departe? 148 Material cu drept de autor - E foarte aproape, la doi pa$i. OR1ENTARE a se orienta orientare a avea simful orientarii METAFORE la doi pa$i a-$i pierde direcfia v. G 3.4.2. PRONUMELE REFLEXIV v. NG 3.1.1. LOCAL1ZAREA „AJBSOLUTA” IN SPAJIU 3.1.2. LOCALIZARE „RELATIVA” IN SPAJIU 3.3. DEPLASAREA IN SPAJIU 11.2. DEPLASARE LA LOCUL DE MUNCA. 1NST1TUTI1 A MERGE/ A SE DUCE A LUA (un mijloc de transport) DRUM SITU AREA IN T1MP D1STANJA IN T1MP / SPAJIU CALIFICAT1VE METAFORE PRIV1ND SPAJIUL v. NG 3.3.2. D1RECJIA, DESTINAJ1A 3.3.3. ORIGINEA 3.3.4. TRECEREA a merge = a se duce Cum mergi la facultate/la serviciu? a merge = a se duce pe jos / cu ma$ina /cu autobuzul / cu troleibuzul / cu tramvaiul / cu bicicleta / cu taxiul / cu metroul/cu trenul a lua (trenul, avionul etc.) Ce iei pan5 la serviciu? Tramvaiul? Prefer s3 iau tramvaiul. Nu-mi place cu ma$ina, nu gasesc loc de par care, drum aglomerat parcurs un parcurs / drum ocolitor devreme ^ tarziu a intarzia Pomesc de acas3 devreme. la timp / la fix (pop.) a pleca Plec la ora 7 ?i ma Tntorc la 4. a ajuuge Ajung la serviciu la timp. Nu intarzii niciodati. a se intoarce la ...de... Locuiesc la 5 minute de facultate. $coala e la 200 de metri de casa. departe de ^ aproape de Locuiesc aproape de / departe de birou. obositor E un parcurs obositor. Cu autobuzul e obositor. lung E un parcurs foarte lung, practic Cu bicicleta e practic. la un pas de... Stau la un pas de $coala. Nu trebuie ss m& trezesc devreme. v. NG 3.2. D1STANJA NG 4.3.1. DURATA 149 Material cu drept de autor You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. ACCES COMPANIE aerianA salA DE PLECARE (la avion) poartA TALON PUNCT I)E CONTROL ZBOR ORAR A IntArzia DESTINAT1E D1RECTIE BAGAJ PILOT STEWARD(ESA) PASAGER intrare 4 ie?ire 1NTRAREA INTERZlSAl a impinge 4 a trage impingep! 4 Tragep! Accesul interzis! Acces auto! TAROM = Transporturile Acrienc Romane sala de a$tcptare VS rog sS poftip Tn sala de a$teptare. a a$tepta Asteptap, vS rog! a a$tepta (pe cineva) Pe cine a$teptap / a$tepp? a fi asteptat (la garS / la aeroport) de cineva Nu mS a$teaptS nimeni. / Nu sunt a$tcptat(S) de nimeni. sala de plecare/imbarcare Pasagerii sunt invitap in sala de imbarcare. poarta num&rul 23; porfile 34-42 talon de imbarcare Talonul dv. de imbarcare, vS rog. controlul pa$apoartelor: CONTROL PAsAPOARTE „Zborul 2001 Bucure$ti pleacS de la terminalul 2B.” orarul sosirilor/plecSrilor a pleca 4 a sosi Zborul 3874 din direcpa Viena a sosit/a aterizat. plecare 4 sosi re ora de plecare, ora de sosire a decola 4 a ateriza Vom decola/ateriza peste 5 minute. decolare 4 ateriza re VS rog sS vi pregSPp pentru decolare/aterizare. a intarzia intarziere Avionul intarzie/are intarziere. Decolarea se va face cu o intarziere de 30 de minute, cu destinafia ... Pentru zborul cu destinapa Budapesta, imbarcarea de la poarta 47. zbor din direcpa... bagaj de mana/de cabins Bagajele dv. depS$esc greutatea admisS. valiza / geamantan saco$a rucsac geantS poset& servieta greu 4 u$or bagaj greu 4 bagaj usor pilot comandant Comandantul XY vS dore?te bun venit la bordul avionului. Chemap stewardesa, vS rog. pasager 152 Material cu drept de autor CARUCIOR BANDA RULANTA legaturA A SCHIMBA CALE FERATA CONTROL CONTROLOR TREN INTARZIERE CALIF1CAT1VE (privind cSlStoria /transportul) COMPARAJU (privind caiatoria) Pasagerii sunt rugafi sa-si ata$eze centurile. c&rucior Puteji folosi carucioarele pentru bagaje. banda rulanta Va rugSm sa a$teptap bagajele la banda rulanta. legatura Avefi o IcgaturS cu trenul, de la Gara de Nord. a schimba Trebuie sa schimbafi la Frankfurt / la Teiu$. Trebuie sa schimbafi linia. cale ferata CFR = Caile Ferate Romane SNCFR = Societatea Nafionala a Cailor Ferate Romane ceferist control controlul biletelor Biletele dv. la control, va rog! controlor Intrebap controlorul! tren expres / rapid / accelerat / personal / cursa Intercity / Eurocity locomotiva compartiment cabins! cuseta pat patul de jos / de sus / de la mijloc a se grabi Grabip-va! Pierdem trenul! a pierde trenul Am pierdut trenul. Urmatorul e peste 5 ore. a intarzia = a avea intarziere intarziere Trenul intarzie 10 minute. / Trenul are o intarziere de 10 minute. a restitui biletul Trebuie sa restitui biletul. Am pierdut trenul. restituire La restituire, pierdefi tichetul de loc. a insop Sa te inso(esc la gara? / Sa vin cu tine la gara? urari de c&l&torie Drum bun! Caiatorie piacuta! Mergep cu bine! pldcut t- neplacut comod 1 incomod rapid/repede i- incet aglomerat ^ neaglomcrat a merge ca melcul a caiatori ca sardelelc 11.5. TRANSPORTUL PARTICULAR AUTOTURJSM autoturism proprietate personala 153 Material cu drept de autor MOTOC1CLETA B1CICLETA COMBUST1B1L A CONDUCE $OFER A REPARA SEMNE DE CIRCULATE ma$in& (mica) Nu mergem cu trenul, mergem cu marina. marina dc tcren motocicleta Motocicletele sunt periculoase! motociclist Sunt multi motocicli$ti. bicicletS Nu este loc de parcare pentru biciclete. biciclist Atenfie la bicilete / la bicicli$ti! combustibil benzina, motorinS / diesel, ulei sta^ie de benzinS pompS de benzinS a conduce Conduce^ prudent! conducStor auto $ofer (profesionis / amator, incepStor) a repara reparafie atelier de reparafii, service a stafiona stafionare Staponarea autovehiculelor este interzisS. vitezS a circula cu vitezS mare / micS / moderata contravenfie amende a primi / a pISti o amends a merge / a conduce cu vitezS mare a merge pe mijlocul / pe marginea drumului a porni, a demara i a (se) opri Opre$te-te la stop! E ro$u! a accelera f a incetini a incetini la intersect” a dcpS$i a depa$i o ma$inS depS$ire DepS$irea interzisS! permis ^ interzis permis de conducere Am obfinut permisul de conducere. actele ma$inii Actele ma$inii, vS rog! asigurare asigurarea ma^inii / cartea verde semafor / stop (pop.): ro$u, galben, verde circulate agent de circulate sens interzis, oprire interzisS, stafionare interzisS trecere de pietoni / zebra (pop.) curbs periculoasS interzis la dreapta / la stanga cedeazS trecerea 154 Material cu drept de autor DRUM ACCIDENT drum in lucru, drum accidentat sens unic panou panou dc circulate panou publicitar picton Pe zebr&, pietonii au prioritate. trotuar drum drum de {aril, sosea, autostrada intersecfie curbd Incetinifi la curbe! a lua o curba groapS a da Intr-o groapa denivelare incetinitor trecere de calc ferata / de nivel barierS a a$tepta la bariera a traversa = a trece a traversa reglementar traversare = trecere traversare rcglcmentara reglementar ^ nereglementar regulamentar i- neregulamentar depa$ire / oprire neregulamentara aglomerat ± neaglomerat $osca (ne)aglomerata aglomerafie Nu-mi place sS conduc in ora$: e aglomerafie. blocaj blocaj de circulate orS de varf camion, autocamion, T1R, camioneta remorca camion cu remorca tractor tractor cu remorcfi carufa E periculos: pe $osea circuit c&nife, tractoare, cai sau pietoni. cal c&rufa trasa de cai calare om calare beat om beat caine pisicS accident a face un accident a avea un accident a accidenta a se ciocni 155 Material cu drept de autor a fugi de la locul accidentului vinovat t nevinovat v. NS 10.4. BOLJ, ACC1DENTE SERV1CI1 10.5. AS1GURARE 10.7. SERV1C11 DE URGENjA v. NS 8.5. POL1J1A 8.7. SERVICE AUTO 11.6. CALATOR1A DINTR-O TARA IN ALTA a calAtorj a calatori Unde cAlatorip? caiator calatorie (de afaceri, de plicere) Am fecut o cSiatorie in Austria. nume de lari Romania, Franfa, Germania, Maroc, Tunisia nume de nationalitati roman, francez, german, marocan, tunisian v. NS 1.8. NATIONAL1TATEA nume de limbi romand, franceza, germana, araba A VORB1 a vorbi Vorbifi romane$te / engleze$te / nemfe^te / frantuze?te...? STRAIN strain Sunt strain. Nu sunt roman, dar vorbesc romane$te. FRONTIERA frontiera = granifa = hotar granicer vamA vama a face vama = a vamui a trece prin vama vame$ vame? (corect / sever / (ne)politicos / amabil) vamal taxa vamaia CONTROL control control de frontiera / vamal polifie polifia de frontiera polifist viza A DECLARA a-$i face viza -Cat costa viza, va rog? -(Nu) ave{i nevoie de viza. a declara -(Ave(i) ceva de declarat? -(Nu avem) nimic de declarat. declarafie vamaia a deschide Deschidep portbagajul, va rog! portbagaj bagaj Ce aveji in bagaje? obiect personal 156 Material cu drept de autor You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. a se indrepta spre a o lua spre a seIntoarce a pa$i a depa$i A SE INCLINA a se inclina 4 a se Indrepta Salutand, s-a inclinat u$or. a se apleca i- a se ridica a ingenunchea a se rasuci A FUG1 a fugi = a alerga A SARI a sfiri a salta 12.2. OPERAT11 MANUALK SI OPERATH FIZ1CE ADA A DUCE A LUA A PUNE A FACE A TRANS PORTA A RIDICA A TRAGE A IMPINGE A CARA A iNCARCA A INTRODUCE A EXTRAGE AGARA A V1RA A ATER1ZA A DECOLA AGAURI ABATE A DESCH1DE A INCHIDE A INCU1A A DESCU1A A APRINDE A STINGE A ASIGURA A AMES TEC A a da a da afarii din a duce 4- a aduce a conduce a produce a lua a prelua a pune a depune a face 4 a desface a preface = a transforma a transporta = a duce / a aduce a ridica a trage a atragc a impinge a cfira = a duce = a transporta a Tncarca 4- a dcscarca a introduce = a baga Introduceti moneda in aparat. a extrage a scoate a lua a gara a parca a vira a ateriza a decola a gauri a bate a deschide a inchide a incuia a descuia a aprindc a stinge a asigura a amesteca 159 Material cu drept de autor a mixa A SEPARA a separa = a desp&rp A SCUTURA a scutura a agita Agitap inainte de folosire! ATURNA a a A LIPI a a A COASE a a a a a agAti a a a a a A MESTECA a A TAIA a A TOCA a A mAcina a turna = a pune v&rsa lipi dezlipi coase (cu mana, cu marina) descoasc lungi 4 a scurta largi 4 a stramta croi g&ti = a pregati fie r be coace frige praji mesteca taia toca macina 12.3. SENZAT11 SI PERCEPT11 A PERCEPE A SIMJi SENZATIE ATENT1E A VEDEA a vedea * Vid c& ip place pictura. a-$i da seama + cS + vb. Ind/Cond. Imi dau seama c& am gre$it. a pricepe | a realiza |+ c& + vb. Ind/Cond. a nota | Am priceput cS te intereseaza muzica. a simp |+ GN-A. | + cS + vb. Ind. Simt frig la picioare. Simt ch mi-e frig la picioare. senzape a avea senzapa de + subst. A. Am senzapa de greapi. a avea senzapa c£ + vb.Ind. Am senzapa ch vine ploaia. impresie a avea impresia | dk + vb.Ind. a lisa impresia | Am impresia ca nu m-ai inteles exact. A lSsat impresia cs nu-1 intereseazS aceastS afacere. a face o impresie |+ adj. a lasa o impresie | Cu ocazia interviului a focut o impresie buna, a (nu) da atenpe + GN-D. a atrage atenpa asupra + GN-G. a atenpona + GN-A. a vedea 160 Material cu drept de autor a se uita a privi a urmari (cu privirea) A OBSERVA a observa a baga de scama ca A AUZ1 a auzi A MIROSI a mirosi A GUSTA a gusta A PIPAl a pipai v.NG 6.1.8. VIZIBILITATE 6.1.9. AUDIB1LITATE 6.1.10. GUST 6.1.11. M1ROS 6.1.12. PIPA1T 13. V1ATA PR1VATA SI T1MPUL LIBER 13.1. FAM1L1A v. NS 1.7. S1TUAJ1A FAM1L1ALA v. NS 1.14. MEMBR11 FAMIL1E1 13.2. OB1SNU1NTE Z1LN1CE A SE SCULA A SE SPALA A SE iMBRACA A LUA MASA $COALA/LUCRU A SE CULCA A DORM1 a (se) scula, a (se) trezi, a (se) de$tepta (Eu) ma scol / trezesc la opt. Ceasul m2 scoalS / trezeste la opt. a se spfila baie, du$ a face baie/du$ a se imbrSca a lua micul dejun a manca de pranz, a pranzi a cina a merge Merg la $coala la opt. a ie$i les din casS la ^apte. $coala serviciu a lucra = a munci loc de muncd a se culca, a merge la culcare a se odihni a adormi, a dormi 13.3 1NTERESE T1MP LIBER a fi liber Sunt liber dupa (ora) trei. timp liber, vacan{a, concediu a ie^i Obisnuip sa iesip seara ? a-i placca lmi plac filmele documentare. 161 Material cu drept de autor V. G 3.6.1.3.1. VERBE PRONOMINALE UNIPERSONALE s1 1MPERSONALE CU D. PASIUN1 ( HOBBY) pasiune ( hobby) 51INTERESE a-1 pasiona, a-1 interesa MS pasioneazS / intereseazS fllmele documentare. v. G 3.6.1.3.2. VERBE PRONOMINALE UNIPERSONALE s1 1MPERSONALE CU A. denumiri de pasiuni ( hobby) colecfionar (de timbre / tablouri) pescuit grSdinSrit tricotat FOTOGRAF1E fotografie film / peliculS a face fotografii = a fotografia numele unor domenii de interes informatics, film, muzicS, politics, sport a merge sS... Intotdeauna merg sS inot vineri. v. AV 3.2.1.1. PLACEREA 13.4. RADIO. TELEV1Z1UNE RADIOD1FUZ1UNE radio a auzi / a asculta (o $tire) la radio a deschide = a aprinde |televizorul, casetofonul, a inchide = a stinge |radioul, aparatul a merge = a funcfiona (televizorul, radioul) a se strica = a se defecta De ieri televizorul nu merge, s-a stricat. a da drumul casetofonului / la casetofon (fam.) IELEVIZ1UNE televiziune / TV prezentator, realizator, reporter, redactor telespectator a urm&ri (0 emisiunc) = a se uita la televizor televiziune prin cablu, canal, post, emisiune, program nume de prodrome radio /TV $tiri / telejurnal / actualitafi documentor buletin meteorologic / timpul probabil reportaj emisiune economics / culturalS / $tiinfificS talk-show Alte programe: sport, publicitate, concursuri nume de aparate audio si video casetofon, magnetofon banda (de casetofon / de magnetofon) placS / disc compact disc / CD lector (de) CD radio portativ / Walkman (aparat) video casetS (audio / video) a a rata / a da / a transmite Au arStat / au dat la televizor imagini de la cutremur. 162 Material cu drept de autor 13.5 SPECTACOLE: CINEMA. TEATRU nume de locuri publice pentru petrecerea timpului liber MUZ1CA. DANS cinema(tograf), discotecd, teatru, opera, filarmonica, circ nume de spectacole publice spectacol, piesfi, concert, balet, opera, film, revise etc. tipuri de artisti artist (-&), actor / actrifa (de teatru / film / cinema) balerin(-a), dansator (-oare), stea de cinema interpret / cant£re{ de muzica popular^ / u$oara CINEMA, TEATRU a juca / a interpreta un rol Cine joac3/interpreteaz3 rolul lui Hamlet ? Cine il joaci/interpreteaza pe Hamlet ? reprezentafie rol principal / secundar / episodic personaj film pies# (de teatru) regizor producator bilet, casS de bilete, rezervare Ioc, rand, fotoliu, loja in fafa, in spate, in centru, la mijloc, la margine program, act, pauza intrare ^ ie$ire (de urgent) garderoba, toaleta / WC MUZICA muzica can tec a cant a/a interpreta concert Canta in „Traviata” / la pian / la vioarS Interpreteaza concertul / sonata... muzician, dirijor, solist orchestra, formafie tipuri de muzica muzica moderna / clasica / populara / pop / folk / u$oara / disco / de opera / de jazz nume de insirumente muzicale pian, vioar&, flaut, chitara etc. DANS dans, dansator, dansatoare a dansa balet, balerin (-a) disco tec3 13.6. EXPOZITII. MUZEE muzeu galeric de arta expozifie arta, arte plastice desen, a desena pictura, a picta, pictor tablou sculpture, a sculpta, sculptor statute arhitectura, arhitcct 163 Material cu drept de autor You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. dorit trist sentimental v. NG. 6.3. APREC1EREA 14. RELATIISOCIALE 14.1. INV1TAT11. fNTALNIRl 1NV1TATJE 1NTAJLN1R1 V1Z1TA PETRECERE, sArbAtoare ospitalitate prieten(-a), cuno$tinJa, partener, strain a invita, invitafie musaflr, oaspete a fixa / a da o Tntalnire a (se) Intalni a aranja Am aranjat o intalnire pentru ora trei. a astepta a vizita, a vedea Sa ne vedem astii sears ! a trece pe la... Dan a trecut pe la mine, invitat petrecere, party Mergem la o petrecere desearS. oaspete = musaflr dar = cadou a oferi a sta de vorba, a discuta a dansa a se distra, distracfie a rade a Inchina, a ciocni v. NS 13.9. OCAZ1J FESTIVE 14.2. T1PUR1 SI FORME DE RELATII SQCIALE RELAJII DE DRAGOSTE RELAJII DE FAM1LIE A FACE prieten cuno$tin(i necunoscut coleg vecin prietenie a placea a imbrafi$a a saruta sfirut a iubi, iubire pasiune a se indragosti, IndrSgostit a avea o legaturS amant, iubit, prieten a face dragoste v. NS 1.7. SITUAJJLA FAMILIALA NS 1.14. MEMBRli FAM1L1EI a cunoaste 166 Material cu drept de autor You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. You have either reached a page that is unavailable for viewing or reached your viewing limit for this book. COUNCU CONStll. Of fUftOK OE itimopf The Counol of Europe has forty-four member states, covering virtually the entire continent of Europe. It seeks to develop common democratic and legal principles based on the European Convention on Human Rights and other reference texts on the protection of individuals. Ever since it was founded in 1949. in the aftermath of the second world war. the Council of Europe has symbolised reconciliation ISBN'te-a?!-W4-S 9 789287 148940* €30/USS45 http://book.coe.int Council of Europe Publishing Material cu drept de autor 06 898